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#ाण-फ 


क्षमा णित किया- जाता है कि क० मघुबाला जीवास्कत ने 
ईला हाबाद विश्वाविधाल्य से रो क्तिली न काव्य को 
अालोचना ऑकिया विशय पर मेरे निदशन में अगस्त १६६० 
से दिपम्बर १६६३ क्त को क्रपि में बपना शीघ- का पूर्ण 
किया है। श्नका कार्य सराहनीय रहा ह। में इनके काये 
ते फुतया उन्तुष्ट हैं। में उनके उज्ज्वल मविथ्य की कामना 
करता हू । 
किक 
( 8० क्शोौरलाछ ) 
हिन्दी विमाभ 


इलाहाबाद विश्वाविषाल्य 
बटहबाद | 


साय बाकी | जया आए ५4 


रीति फमोज्ाय जआरएम्म से ही एक बीर जहां ऋसात्मक कोटि में 
अगती रहो वहाँ दूसरी ओर उचके साथ निन्‍दत्मक दाष््टि मी जुही हुई 
थी | ज्रशैसा के सम्बन्ध में जहां बहुत से रीति कवियां के सम्बन्ध में 
प्रशी क्तया इस कथन की साह्चिणी हु, वहाँ मविक्ताठ में गौद़ामी 
तुलसीदास और निर्गुण कवि सुन्दरदफ्स ने नरक्काव्य, अशॉस्ति- काव्य, 
भंगारी काव्य की कटु आठोचना की । वहाँ रीक्तिह में मी रौति 
कवियाँ की आलोचना मृणण ने राष्ट्रीय चेतना के समाना न्तर ब्रुंगा खत 
चेतना के विछूद्ध की -- 

ब्र| के आनन ते ननिकसे ते बर्त्यत पनीत तिह पर मानी । 

राम युधिष्ठिर के बरते बाठमी किहु व्याप्त के सत सो हानी । 

भणन या कि के कवि राजन राजन के युन पाय नानी । 

पुन्य बत्ित्र सिवा सरजा- सर न्‍हाय पवित्र मह पुनिवानी ॥। 
किन्तु अंग स अ्ूत्ति बोर जीवत की नैतिक मान्यताजों के पाएस्पस कि 
विय्योघ के कारण रौक्तिव्य के सम्बन्ध में विवाद णणा का पत्र बाज 
तक बनता रहा । द्विवेदी युग के फ मारतन्दु काठ के रीक्तिहीन 
अंग िक अनु तियों बोए उसके काव्य- वेम पर पुरानी काठ्यवारा पे 
जुड़े हुए कविगण्य उसे अपनाते रहे,वूसरी बीए ब्वविदीयुगीन न क्तिता और 


५ 


-स 
जीवन मूल्यों पर बढ दैन वाही दरष्टि ने रौक्तिव्य की बहुत महत्वप्णं 
नहीं समकाा । वार्धाक्त काव्य- बेतना के उत्तरोत्त प्रस्फ़टन के साथ ही 
री क्तिव्य के अति बक्किंश समीक्षकों की वास्था और बनुराग घीर- 
घोरे घटने ठछगा। फढत: द्विवेदी युगीन शक्तित्तात्मक शहरी की रबनावों 
का मीन रीकताहीन कत्तियोँ के मानाधतैश पर निर्मित हवा । यधपि 
रे लि पा त्मक शठी के विरोध में छ्वयाधादी या रोमांटिक शैठ़ी की 
रचनाएं क्राश में बायीं अआश्य, किनन्‍्त इन छ्ायाधादी कलाकारों ने भी 
अपने ग्रन्थों की भूमिकार्जों में री क्तिलीन जंग सकि काव्यों की परणैस्पैण 
कुत्या की । हंस कुत्धा की पराकाष्ठा पन्‍तत जी के पल्छ की 
ममिका में स्पष्ट रूपेण्य दैसो जा सकती है। रोक्तिव्यकी जिस 
सोन्‍्दय॑ बतना और रेंद्रियता की पन्‍त आदि रोमाटिक कवियाँ ने निन्‍दा 
की थो | उसकी कछक फ्रारान्वर से प्रयाद, पन्त, निराठा आदि 
की बना में मी दुाच्टिगत हुई । प्रसाद का बॉधू और निराशा 
की जुही की कढी ” शी शैक रबनाएं हमारे कथन का ज्वढन्त प्रभाव हैं। 

प्रस्तुत शोघ- अबन्ध पांच वध्यायों में विम्नत है, जिसमें री क्तिथ्य 
विश्वफ वाछोबना का वैकापिक ढंग से विवेबन प्रक बार किया गया है | 
हत शोघ - प्रबन्ध के प्रथम वध्याय में रीति समीकद्षया के उस स्हूप पर 


विचार किया यया है जिसका विकान्न आगे अऋत्कर तुहनात्मक, सेद्धा न्क्ति 


० गृ 


बर व्यापहारिक समीक्षा के रुप में हुआ | इस फक्रार रीति प्रक्रिया 
की समीक्षणा का बौजारीपण हमें फ॑ मध्याठ और उत्तर मध्याछ दोनों 
में ही देखने को मिलता है। उत्तर मध्काछ में यह समीक्षायः दीष्ष्टि प्र्शास्त 
से कुछ आगे बढ़ी बोर संक्तत काव्य शास्त्रों के आधार पर गुण दोण 
विवैबन को भी अपनाया । यही नहाँ, आषाय्य॑ त्रीपति ने रो क्तिव्य 
के शास्त्रीय विवेबन के पर्रिप्रेदय में आाभार्य केशवदा बार ब्रह्म बादि कवियों 
की रनावों में दौष्य विवेबन और शब्दों के जयोग के औबित्य पर सम्यू 
हपेण विबार किया । इसी क्रम में आाताय॑ साष्ठ ने अपने काव्य भण 
ग्रन्थ में हिन्दी रीक्तिवियोंँ के काव्य में प्राप्त वकेश: दोणों पर विचार 
किया । 

ग्रन्थ के द्वितीय अध्याय में मारतैन्दयुगीन री तिसमीद्ाय की प्रक्षिया 


के स्वहृूप पर विचार किया गया है । चूंकि मारतेन्दु युग हिन्दी का 
नवजागरण यू कहा जाता है वौर इस काछ में साहित्य के प्राय: सके 


विधायोँ का स्फरण और विकास हुवा । इसके साथ हो प्रथम बार 
रीति समीक्षा का खहीबोढी मे सृत्रपात हवा । झंफके फृँ रीति समीक्षा 
का स्वरुप प्रशास्ति के बत्तिजिकत ब्रजमा ला यष टीकाओं में बहुत देखने को 
मिलता, विज्वेधक्या केशव की रसिकाम्रिया, कविज़िया और जिहारी सतत 
की बनेक टीकालों में पति समीद्ाता की प्रक्रिया की दुच्टि बन्तरहिंत है । 
शोध- उबन्ध के त॒कैय वध्याय में द्विवेदी युगीन रीति समीक्षा की 


-्घ 
प्रक्रिया पर सम्यकु हृपण विद्रार किया गया है। वस्तुतः द्विवेदी झा 
में ते तिध्मी दाता के दो रूप मिलते है। प्रथ्य रीति समीक्षता की प्रक्रिया 
का तुछनात्मक हुप दूसरा रीति समीक्षा का पाश्वात्य रव॑ मारतीय 
समीदाया के परिफ्रेकय में अस्तत रूप । प्रथम समीक्षा के बन्त्ांत मित्रबन्ध, 
पु० कुष्णाबिहारी मित्र, छाछा मावानदीन, छोकनाथ द्विवेदी, शिठाकारी 


आर पदमसिंह शर्मा का नामोल्हैस किया जाता है | 


चत॒थ बध्याय मैं शुक्ठय्गीन समीक्षतर की दु ष्टियों पर विष्रार किया 
गया है | द्विवेदी युग के दूसरे समर्थ आलोचक रामचन्द्र शुक्ल कहे गये है | 
इन्होने प्रथम बार भारतीय और पाश्वात्य ्दाष्टियाँ का विनियोग करते 
हुये री त्तिव्य की समीक्षा/ को एक नया रुप हमारे सामने प्रस्तुत किया । 
जिःसन्देह शुतत जी की दुष्टि नितान्त मौक्ति बोर परम्परा वमुक्‍्त थी । 
उनकी क्तविशयक विवैषनात्मक दाष्टियां बड़ी ही कौ- सम्पुष्ट वॉर उकती 
शास्त्रनिष्ठ प्रतिमा का ज्वढन्त प्रमाण है। फिर मी कुधी की नक्ति 
मान्यताजोँ के ज्स प्रत्मिन पे जाषायै फ्रर ते रोति समीक्षा का स्वरूप 
निधरित किया उसके चाय द्विवदी जो की मौति उतकी बढ़ी हो कठोर 
और कही दुषष्टि का परिचय हमें मिलता हैं। जीवन आए जात से वि 
न जड़ पाने वाह काव्य के प्रात्ति शुक्ल जी बहुत सहमत नहों थ। वतः 
उन्‍होंने अप चिन्तामाण ग्रन्थ में रामब रित्तानस बौर बिहारी - 


सतपईं के बअस्तरिय बन्तर की पृर्णांतया ह्ृपष्ट करने की बेष्टा की है | 


- ढंद 

पेवम वध्याय में ऐीति समीक्षा प्रक्रिया को हमने शक्तोत्तर समीक्षा 
प्रकिया की बॉमिवा दी ह। झ्म शुलोत्तर समीक्षया के बनन्‍्त्तात री काव्य 
के समथ्क बोर प्रबद्ध उ्मीक्षक ढा० नौन्‍्द्र का नामोल्ठैस किया जाता है । 
वस्तुत: ढा० नौन्द्र ने प्रथ्म वाइ द्विवेदी यु से ठैंकर शुक्ठ युग तक 
री क्तिव्य के समी करा त्मक दाषष्टिकोणण को बढ़ी हो सह्दयता और 
सहानुर्भ[ ति के साथ जांचने का ज्याक्ष किया है। ढा० नगैन्‍्द्र ने अध्म बार 
मनोविज्ञान और सौन्‍द्य॑ंवादी दु ष्टि का विनियौग करते हुए रोक्तिव्य 
की समीक्षाय के बन्ताँत द्विवेदी युगीन नाक मान्यताजं की कुण्ठा का 
बहुत हो स्पष्टता के साथ विरोध किया बौर यह उनकी रववादी बार 
साहित्य दुष्ष्टि थो जिप्रम साहित्य को जीवन के उदात्त बादशों बौर 
बार्या प्मक बिता पे प्रकू रक्तर स्वतन्त्र झपण्य विवेज्ित किया गया है। 
ढा० नौन्‍्द्र ने ऐै तिसा हित्य की महंत बोर उसकी उपयोगिता के सबन्ध 
में रक विशिष्ट सीमा क्त जिन तथयौं का उद्घाटन किया है, वे वाहक 
में बहुत हो विवेक सम्पक्त बोर उनकी सम्मीर दुष्ट का छससे पा रतय मी 
मिलता है । 

शुक्ठोत्तर समाक्षाय के अन्त्तात डा० बच्चन सिंह ने वी ठा0 नौन्द्र जी 


की हो समीदा सरराणयों का हो खुलकर कहम्ब अध्णा किया । 


ही क्तितठीन कवियों की प्रम॑व्येत्रा और विशारी नवमल्यांकन के 


कक । 


बन्‍तांत ठा० बच्चन सिंह ने अपनी मनोपैज्ञानिक दृष्टि को विश्कैथित 


कर ने का श्काष्य प्रयत्न किया । 


शुक्ठोत्तर फ्म्फा से जुडे हुए बाबा विश्वनाथ क्ाद मित्र ने 
री त्तिछीन सना को शुक्ठ जी की कहना में बिक ससग्राहिता की 
दष्ब्टि से दैसने और समकते का प्रयाथ किया । बिहारी की वशखिमत्ति 
ओर हिन्दी साहित्य का अतीत के द्वितीय रूण्ड में आभाय॑ मित्र 

की रीति समीक्षा पिंक सन्‍्तुछित दाष्टि का परिषय हमें मिलता है । 
शुबलोत्तर समीक्षाा के दूसरे समथ अआडोचक बाषाय॑ नन्‍ददुलारे वाजप्थी कहे 

गये है, जिन्होंने छायापादी रोमाटि सैठी के कावज्यां से प्रमावित होने 

के कारण झंस प्रकार की रचनाजों को बहुत सक्ृयता के साथ ग्रहण नहीं 
किया । समाज्यादी दाष्ष्टि सम्पन्भ शुक्लोत्तर पीढ़ी के अन्य समीदोक 

डठा0 रामविलास शमा ह जिन्हाँते नगैन्द्र आदि के कथित सी तिसमी क्षा 
विश्वक दा ब्टकोण का प्रक्ताद किया । वस्तुत: समाज्यादं यह दुष्ट 
है क्तिष्ठीन सौन्‍्दय बेतना बोर उसका ससात्मक बनुमृति के घरातढ को 
पूर्णतया ग्रहण करते में वच्तम सिद्ध हुईं। रोति समीक्षा की इस प्रक्रिया 
में उनकी एकॉगिता की दुष्प्टि हो प्राश में बायी । झुलीत्र वड़ी वन्य 
समी दाकों में ढा० छेठ बिहारों गुप्त राकेश का मी नामील्ठिंस किया 
जा सकता है। उन्होंते तप ज्धम शोष” ख़बन्ध के वर्न्तात सउपशास्त्र का 


मनोवैज्ञानिक अध्ययन ज्स्तुत किया है बौर डी०छिटु8 उपाधि के लिए कर्षन 


कं 
दस शोघ- फ्रबन्ध नामक नायिका भेद का वध्ययन के अन्त्तौत रीतिकवियों 
पर लगाये गये विशिष्ट बाह्रपीं का उन्होंते समृजित उत्तर दैने का ब्रयात्त 
किया है । 
अस्तुत शोघ- प्रबन्ध को बाकार दैने के फ़ हमने बार फ्रीर की 
सामग्री का उपयोग और विनियोग किया है- 
८१) नामघारों स्व बनामघारी सूजिकारों द्वारा उस््तुत सूकितयों 
एवं प्रश स्तयों का ज्योग 
(२) अस्फट रुप में छि्े गये माधुरी, सुधा बादि में फ़ाशित 
निबन्ध ओर इसके बतिर्कित मारतेन्दुयुगीन सम्पादित री ति- 
ग्रन्‍्थी में हगित रीति समीछ्ाा विशक दुषब्टि का विनियौग 
(३) रो लि साहित्य में समय- समय पर प्रस्तुत किये गये शौध-अबर्न्धों 
का उपयोग द 
हमारे शौघ प़बन्ध के फ् रीति साहित्य के अनुसंघान की ब्ुंखछा में 
जिस महत्वपूर्ण॑ ग्रन्थ की चर्चा की जाती है वह है ढा० रामशेकर शु|छ रा 
कुत हिन्दी काव्यशास्त्र का विकास यह शोघ अबन्ध संत १४३० में स्वीकृत 
हुआ है । परन्तु छुसमें काज्य-शास्त्र के अत्फ़ जग का सांगीपाग विवैबन 
न होकर वच्किंश विद्यय बठंकारों की सृष्म विवेषना से बध्कि सर्म्बा न्धत 


€। रीोक्तिव्य के बनुर्धघान की दिशा में बाकि महत्वपूर्ण ब्रन्य 


-ज 
ठा० मीरथ मित्र की हिन्दी काव्यशाक्त्र का हतिहशास है। हा० 
बोमफ्राश शर्मा कृत री क्तिली न बल्कार साहित्य और ढा० बोमफ्राश 
कृत हिन्दी अलंकार साहित्य का मौ उल्हेख किया जा सता है। हनत 
दोनों ग्रन्थों मं ते क्तिव्य शास्त्रीय दाष्टि के साथ ही लेखक ने सान्‍्दय॑ 
शास्त्रीय दुष्ष्टि आदि का मी वपने विवेबन के बन्त्तीत विनियौग किया 
ह। 

वरक्कि महत्वपूर्ण और नह दा ष्टियाँ का समावेश करने वा 
ठ7० नगेन्द्र का नाम गौर के साथ छिया जाता ह। ढा9 नौन्द्र ने 
रीति काव्य को भुमिका तथा देव बौर उनकी कविता” के बन्त्तात 
सर्वप्रथ्य मनोविज्ञान, सोन्दर्यशाक्त्र और फ्रायढ के रिद्वान्तों का समुचित 
उपयोग किया है । इसमें नगन्द्र जी की शासह्त्रनिष्ठ प्रातमा के साथ हो 
काव्य की गहयाईं को फठने वाठी उनकी सूद्रम दच्टि का मी परिचय 
हम मिलता है । 

वस्तत: री त्समी का पर शोष प्रबन्ध के रुप में वैन दुरष्टियोँ पर 
विदार हुआ ह-- 

(१) शाज्त्रीय दुष्ष्टि से 

(२) काव्य सौन्दर्य की दुष्ष्टि से 

(३) कवि के व्यक्तित्व वौर कुतित्व की दुष्ष्टि से 


याँ प्रार म्फि शोघ- प्रबन्ध में काव्यशास्तीय दृष्टि से हर विद्राए 


कम 

किया गया, किन्तु संस्कृत का बआाघार बनकर त्हनात्मक रुप से हिन्दी 
काव्यशाज्त्र का विवैचन आर निरुपण करने वालों में डा० नगैन्द्र के साथ 
हो उा० सत्कैव चौधरी कुत शराति फ्म्परा के जमुख जआाजाये॑ एक 
प्रमुख ग्रन्थ माता जाता है । 

कवि या बाजाय॑ के व्यविंतत्व बोर कृतित्व पर मो स्वतन्त्र रुप से 
के बहुत से शीघ- अबन्ध प्रस्तुत हुए है, जिनमें ढा० हॉराछाल दौखित 
कृत बाजायै केशवदाप , ढा0 किरणघन्द्र शर्मा कृत बाजार्य 
केशवदास ; जीवन कला और कृतित्व मी प्रकाशित हवा है। हसके 
अतिदिक्त डा० विजयपाठ सिंह ने केशव दास पर दी शोघ- प्रबाघ लिखे ( 
पी० रच० ही के लिए उन्होंने कैशदास और उनका साहित्य. वौए 
डी० लिट के लिए कैशवदास का वाषायैत्व नामक शौघ- ज़बन्ध छिल्ला । 
केशव के बतिखित मतिराम पर दो शोध- ज्बन्ध ज्रस्तुत हुए । 

(१) ढा० महेन्द्र कमार दारा लिखित मतिराम कवि वौर वाताय॑ 


(२) ढा0 त्रिमृन द्वारा रजित महाकवि मतिराम 


मातिराम की हो मांति आबाये भिखारीदास पर मी 
29 नारायणदाम क्‍न्‍ना ने शोष- ग्रन्थ ज्क््तुत किया, जिसमें मिलारादाल 
के व्यक्तित्व और कुतित्व की पू्णाँ सपीदोग की गईं है। इस दिशा मं 
कुछ ऐसे के शोध- अबन्ध ठिल्ले गये हैं जिनमें आजायैत्व की बफद्यय कवित्व 


पक्च- की वाछोतता पर्याछोचना की प्रधानता है । इन गुन्थी' मे 


उठा० बच्चन सिंह द्वारा छिंडित रीति क वियौं की प्रेम व्यंजना 

डा० मनौहर ठाछ गोढ का ” घतानन्द बोर ख़च्छन्द काज्यथारा 

ढ0 अऑन्‍म्बकाज़्याद कृत” द्विजेव बौर उका काव्य, हा09 ब्रजनारायण 

सिंह का कविवर फुर्माकर और उनका या | ढा० रामसागर त्रिषाठी 

कृत मुक्त काव्य परम्परा बौर बिहारी तथा ढा० दोटेछाछ गुप्तक़॒त 
सरत मित्र बोर उतन्‍का साहित्य , ढा० किशोरीढछाठ कृत  रीक्तिवियाँ 


की मौलिक देन महत्वपर्ण॑ है । 


बठंकार नऋिपण की माँति काव्य के बन्‍्य काों के विश्ठेनण से 
सम्बद्ध ग्रन्थ की रने गये, हनमें ढा० वर विन्द पाण्डेय रचित रौक्तिक्ठीन 
काव्य में ठक्कणा का प्रयोग, ढा० सच्चिदानन्द चौधरी का हिन्दी 
काव्यशास्त्र में रस सिद्धान्त , ढा० गणपक्तिन्द्र गुप्तका हिन्दी 
काव्य में क्ंगस्कि परम्परा और महाकवि बिहारी, टढा० राजेश्वस्रयाद 
चतँदी कृत रीक्ितालीन कविता ख॑ कश्गर रत, तथा ढा० वानन्दस्साद 


दीजित प्रणीत रस सिद्धान्त : झदरूप विश्लेणण वादि मुख्य ह। 
प्रस्तुत शौध- अबन्ध इठाहाबाद विश्वविधाल्य के हिन्दी विमाण के 
पुन्य ढा० किशोरीछाछ जी के सुयौग्य निर्देशन में लिखा गया ह । 
पुज्य ढा० किशोरीठाछठ जी ने शोष- फ्रवन्‍्ध पढ़ा है बोर यथाह्क 
बपने सत्परामशों से मुझ बत्हिय ढछामाननवित किया है। मुक यह कहते 


मे तक के संकोच नहाँ है कि यदि अरद्देय ठा० किशोरीछाछ जो के सका 


हट 

स्भेह और वात्सल्य का सम्बल मेरे अनुसंघात - पथ में सहायक न होता 
अपर अनुसंचित्सर की अपाए ज्यौति उन्होंने न क्रीप्त की होते तो मे 
शोध- प्रबन्ध को छ#स रुप में प्रस्तुत कर सकते, इसमें पुण्ण॑ सन्‍्देह है। दुसरे 
शव्दां भ, प्ररण्या उन्‍्हों की, कृपा उन्‍्हों की, सुकापष उन्हों का, दिशा- 
निर्देश उन्हीं का तथा यह काति उन्हीं के बादेंश का एक मात्र पाठन है | 

श्रदेय 30 किशोरी लाछ जो ने बत्याक्कि व्यस्त होते हुए मी जिस 
उदाएता के साथ मेरी बातें सनी बार मेरे निराश मातस- पटछ में बआाशा 
की जो रश्मियाँ समव- समय पर दैदी प्यमान को क्तथ उनके चरणा में बदा 
के कु सुमन बर्षित करने के बतिशिकत कौर में उन्‍हें दे हो क्या सकती हू? 
अत; मात्र वौफ्ञायरिक घन्काद देने की घष्टता का साहस तो मैं कर हो 
नहाँ सकती । 

अन्त मेँ ये अपने अनेक गछुजनों, सहेलियों और सुकृजनों रव॑ शुर्भालर्यो 


की मी चिरूणी हूं,जिनकी शुमजिन्तनाएं मेरे साथ रहाँ । हस्के साथ हो 
मे (हिन्दी साहित्य सम्मे़न के संग्रहाठ्य के बधिकारियाँ बोर मारतीसत 
पुस्तकालय के पुस्कताल्याध्यप्ष के अति मी कृतज्ञता ज्ञा पत क रती हूं जिनसे 


मुफ़े शोघ- कार्य की कि में अमित सहायता आत्त होती रही | 


- मधुबाला त्रीवाह्क 


वनुकुम णिका 


फसै० 
4१- पृ मिका क जी ट 
२-.. प्रथम अध्याय : मारतेन्वु पृव; ( उत्तर मध्काछ ) : १- ३-८ 


महक भा गा ग्रशाक पं आ जा भा भा आफ आफ जा पाक वा भयक आफ पक ला भा कमा सं भदक जा भाकक आफ गा 


(क) प्रश्नाक्नत के रूप में ती काव्य की 
समीक्षा का स्वहूप 


(ख) ब्रजमाणा गंध और पंध की टीका 


या भाध्य रुप मे समा का इहूप 


“ण द्वितीय वध्याय : भारतन्द युग 34 + ५६ 


(क) स्फुट निबन्धीं के रूप मं 
0 मारतेन्दु की रौति द्दाष्ष्टि 
(स) पध्वद्व प्रशास्‍्त या सृक्तियों के रूप में 
(ग) सम्पादित ग्रन्थों की मुमिका कै रुप में 
दैति समीक्षा का स्वरुप 
$४-.. तृतीय बध्याय + बिविदी युग : गति काव्य की भूमिका ६८- १४८६ 


महा आम? भवकक आम पता भी० अंडा शक यार सीत चाह, पाक. मत आकर, १०७ रेफर पह+ च, पड सेकिद आओ चेकिक, आाक पहत प्ा पता गॉकक बी 


(क) शाह्त्रीयता का आग्रष् 
(सु) भा क्त मान्यतार्वों की कुण्ढा पे ग्रस्त 
सी दाग त्मक दा स्ट 


-जा 


(ग) टीका और सम्पादन के सन्दमं पं 
री किविता का मूल्यांकन 

(घ) तुहनात्मक बालोबना कै रुप में 
सर काव्य की समीदझा दाीषष्टि 


2- चतुव बध्याय ; झल या ; रीकिविता के मृत्यांकन में १४७- १६० 


पाज्या त्य दानषष्ट का विभनियौग 


वाया वश 4७... भा. मं पा, जात. या. भा... जा: भा पाया अशोक अंश पाक. शंका चक्र बक- गह७ इक चिं्क बें॥ पैक 


(क) मारतीय काव्यशास्त्रीय दाष्टि का 
उफ्योग 
(।) सामाजिक आदश 


(|।) मर्यादावादी आदर 


(७) चिन्तामणि में मक्ति बोर रोति 
कविता का पाथक्य 


६-. पैचम वध्याय : शुक्लीचर या; शुकलोचर पीढ़ी की समीजा. १४४५:१४ 


और री क्तिाव्य के मृत्यांकन की वुष्ष्टिया 

(क) दा ति समीक्षय में सौन्‍्दर्यशास्त्रीय दर स्ट 

(।) रुपबित्रण और रसात्मक चेतना का 
घराकतत 

(]) मानवीय जीवन में प्रेम की महत्ता 

(ख) मनोपैज्ञानिक दुर्शष्ट 

(ये) समाजशास्त्रीय दुत्ष्टि 

८- उफ्संहार 


; बे 5१०- 9 4 
<-- पहाय ग्रन्थ चुबा 


(9.४ 7“ २६० 


प्रथा वध्याय 


: मारतेन्दु फ़॑ या ( उत्तर मध्य काह ) « 


(क) प्रशास्‍्त के रुप में री क्कताव्य की समीक्षा का इ्वरूप 
(ख) ब्रजमाणा गंध की टीका या माष्य रूप में समी छाया 


का ध्वरूृप 


भारतन्द पतन यग ( उत्तर मध्य काछ ) 


धमपाम्यपेक2 दावा "म्गयाकमयनयुआ.. क्‍रकाक--न- का. १०न कक, 
सयनिभाण्मुफुमावाक ुकू०-_- शूट'- पहु+.. आह" सात. शहर. पुदीञ७००-सूढन ०. सुर सुहाना बहन सूहिया- इुदाा-- सुएम- बुहाान सुना बुरा," सुहा. सुचना सुह०क- बहुी०- शुहिक- अुहनम- झुहामाए गूहुकमन.. सुहका- 


(क) प्रर्शाज्त के रूप में रीति काव्य को समीक्षय का छ्वदूप 


वादा सभाए माह जाकर भायांक मंदंक गाइकक. परंडथ३. पाल पक आफ या गा नया पका मां सं पाक वाह सकाक सा. जाया भला भा समा पाक भा, पक गा भाकाट पलक. संशक पंदाक अवक पयााक अं पाक गया सॉलकि बहा आम भ्ंमिक 


भारतेन्द फ़ या बंगार का या था। समीचाएं ज््तिके रुप 
में होती रहों । इस समय समीक्षा अकिया विशक दी माफण्ड थ- 
प्रथम 'कविता कविता के लिए ह“जो सामन्तीय- चेतना से अनुप्रा रत था; 
आए दूपरा माफण्ड जीवन बोर जगत से सम्फ़त था | यहर्दडाष्टि 
आध्यात्मिक चिन्तन से जुडी थो तथा जीवन- जगत के मंगह तत्व पर 
विचार करती थो । झुम क्रार के चिन्तनशील सुन्दर ता्त, दाद, तुछसी , 
सुर, कबीर आदि सन्त रव॑ मक्ति कै कवि थे। तथा उनकी दुष्ष्टि 
उसी फ्रार की थी | परन्तु जी विशुद्ध ताहित्यि उत्कर्ण से अनुप्राणित 
थ वे कवि मध्यक्राल में श्रोड़ कहा त्मक दष्ष्टि सम्पन्न थे बौर बॉ तरंजना पु्ण 
राज- प्रशी लत के वर्णन में हो कविता का ढष्य या अयोजन निर्धारित 
करते थे । देव, मॉतिराम, बिहारी, केशव आदि रेसे हो कवि थे | 
मध्याद के सामंत्ी कवियों के प्रिय #न्द कवित्त और सवैये हो रहे | 
कविंच तो बंगार और वीर दोनों खो के छिंए क्रमाव रुप श्र उपज्भञव मात्रा 
गया था। वाच्त्त में प़ने के ढंग में थोड़ा विभेद कर दैने से उत्तम दोनों 
के अनुकूल वाद-सौन्‍्दर्य पाया जाता है। सैया, हंगार बार कण 


इन दे कोमल एसाँ के छिए बहुत उपयुक्त होता है। यर्भाप वीर रस की 


कविता में मो इक्कता व्यहार कवियाँ ने जहाँ तहाँ किया है । इससे इस 
काल को एस के विचार से कोई श्ृंगाक़ाल कहे तो कह सकता है। ब्रंगगर 
के वर्णन को बहतेरे कवियों ने अश्छठीलता की सीमा क्त फुंचा दिया था | 
इसका कारणा जनता की रूचि थी जिसके लिये कर्मण्यता और वीरता का 


मर २ 
जावन बचुत कम रह गया था | 


का 'ल्तियां काव्य ढुप में छिसी गईं पान्‍्तु ये ऑस्तियां या सक्तियां 
कीईं ज्ास या चर्चित कवियों द्वारा हो नहों लिसी गईं | कुछ के तो 
जन्म के बारे में ज्ञात ही नहीं । फन्त कुछ सृक्तियां काफी प्रचलित € | 
हम मध्याल में मारतेन्दु पृत छिपी गई दोनों क्रार की प्रशॉस्तियों का 
उल्लेख नोचे कर एहे है | 


368 कवि, देव, दस, मा तिराम आदि के साथ बाते है। इनकी 
सर्वैप्रियता का कारण ईनकी रचना की मघुर कल्पना, मार्मिकता और 
प्रोडता है । इनके वचन बलंकारों के क्राण में मी सुनाये जाते ह बोर 
सहदय ब्रोताबों के मनोरंजन के लिर मी | कियसी कवि ने इन पर प्रसन्न 


होकर यहाँ क्त कहा है कि +- 


अशाक आरा गहंकत 4 वाहक गे मेंक अमन 


आर बराती सकल कवि 
दूलह-दूछह राय । 


मादक जाए. गंदीक, हक पाक: अवोज: हाकक हक. अतात वकाकः विमा। किक खिल 


१-२ हिन्दी साहित्य का ईतिहाप-बाचाये रामचन्द्र शुक्ठ , १० कक 


अर्थात-- सभी कवि बराती है परन्त दुहह कवि तो दुल़ह राय 
ह। 
इस! प्रकार मिली - जही माणा के क्राण में दास जी कहते हैं कि तुहसो 
आर गैंग क्त ने, जी कवियों के शिरोमाणि हुए है, रेसी माणा का 


व्याहार किया ह । 


सयाक गाता शक मंद आपात. जैविक 


शक 


तछसी - गंग दुओं मर, सुक बिन के सरदार । 
इनकी काव्यनि में मिली, माणा विविघ ऊ्र 7र।। 
अचार रामचन्द्र शुक्ल ने हुंस सम्बन्ध में कहा है कि उस सीधे दोहे का जौ 
यह बध ले कि तूहसी और गंग इसलिए कवियौ के सरदार हुए कि उनके 
काव्यों में विविध क्रार की माणा मिली है, उनकी समक को क्या 


कहा जाय? 


दा ने कृषी आर गंग कवि की कविता में अक्कों माणाओं के 
मिलने की बात कहीं ह। 


वि०.. गौल्वामी कसीदास ( जन्म संवत १५२४ वि० ) वीर 


कविवर गैंग ( समय श्थ्वीं गताब्दी ) को दास जी ने झ्स दपेहे मर 


१- काव्य प्रराश : मात) ए०८० 5७5, । काव्यनिणँय :भिवारीदास,पु० ८६ 


२- हिन्दी साहित्य का यींतहास : आबाय॑ रामबनच्र छुुठ, कट शरर 


अच्छे कवियों में प्रमुख माना ह। इन्‍्हों दी्ीं के काव्यां में माणा 
वैविध्य का क्केत किया ह। विविध क्रार की माणा का स्पष्टीकरण 
यहां नहीं ह। गीस्वामी तुलसीदास का रामचरितमानस तथा कह 
उन्‍्य ग्रन्थों में ब्रजाघधी के विविध हप कहे जा सकते है। स्ोजने से 
भाणा का विविध क्रीर बत्ताता कुछ सोज चाहता हैं। कारण 
यह ह कि दास जी के समय वाफी रचना का कोईं विशेण ग्रन्थ का नहीं 
मिलता । आजकल तो झनके फटकल कवित्त- सवया विविध हस्तलिखित 
और मुद्रित संग्रह ग्रन्थों में ममिलते ह, जिन्हे संग्रही त कर स्व० हरिनारायण 


जी पुरोहित जयपुर ने ऋाशित क्ये हु | 


साद पका मंक्रिकः वाहक गाय पंकिक मा पा 


को 


सर की प्रशस्ति के सन्‍्दर्म में गैय कवि तथा बल्वीर कवि 
के बारे में सृवित उस फ्रार है-- 
उत्तम पद कवि गैंग को 
उपमा को बलबोर | 
इस समय सूवितयों के रूप में हो समी घागरं प्रस्तुत हुईं। इसमें 
बधैगाम्मीय॑ में केशव एव॑ उपमा में बढ़बो र का नाम विजेण हुप से छिया 


गया ह । 


१- काव्य निर्णय : मिखारीदास, प०- ११ 
ने कल बहा ,१९ 


पर आर त्सी की सृवित इस क्रार छिखी गई-- 


(४) अ्र्णा ज्त 


जमा. आजा> गोज॥ भंकक पाक याकक मंक+ पांकिल 


सूर सुर तहसी सास 
उदान कैशवदक्स | 

अब के कवि झ्यीत सम 
जह तह करत क्राश ।॥। 


यहाँ अब के कवि ” से तात्पर्य रीति कवियाँ से है जिन्ह सचमुच सक्त्िार 
ने सूर और तहसी के उदार काव्यादश और उनके महान फ़्यौजनों से प्रमावित 
होने के कारण उन्हें सथोत से उपमित किया है | 

भारतेन्द फ़ँ या में बाढोचनात्मक हुप में प्रस्तुत सुवितयों का बाघार 
शास्त्रीय मानदण्ड की वषदाया वैयविक्त छत्रि हो बक्कि रहा, फिर मी 
उनमें कवियाँ की विशैणतारं शास्त्रीय तत्वों के आपरण में हो रखी जाती 
ह। शिेक्तिल मैं इस फ्रार की सूवितयों का वक्त फ़ार रहा ह। ये 
सूवितयां आय: वज्ञात कुल-जन्भा होती ह। इसलिए इनका निर्माण -काछ 
बनिश्वित ह। इनमें त्हनात्मक दाषष््टिकोण्ण की ही प्राय: अ्धानता है। 
यह तुहना किन्‍्हीं गम्जीर शास्त्रीय बघारों पर नहीं होके है। जय: 
वयक्तक्ति रूचि के कारणा अक्षा किसी एक शास्त्रीय तत्व की दृष्टि से हो 
एक कवि को दुसरे कवि से ऊंचा कक्षा नीचा बता दिया जाता है, जप 


उपयुक्त सृक्तियाँ में । 


सर सर तहमी शशि के वास्तविक बाधार के सम्बन्ध में 
ननिश्चयपूर्वक कुछ नहीं कहा जा सकता । विमिन्‍त विद्वानों ने झसके 
विमिन्‍म आधारों की कल्पना की है। इस उ्ित के बमिश्नाय को समफने 
का गम्मीरताफ्वक अयत्म हुआ है। आधुनिक विवैचन का ये आधार भी 
रहा ह। आधाय॑ शुतै के अनुसार ईसमें मो अनुप्रार्साश्रयता हो प्रतीत 
होती है| इसी प्रशीस्त के विषय में सुक्तागर- तरंग मे पाण्डित 
बालदत्त मित्र ने दैव के लिए कहा कि यदि सर सर 5, तुठहसी ससी है तो 
कवि देव वह आकाश ह जिसमें यह अक् कवि धूमा करते हू 


जिहारी छाल गी की बिहारी सतसई पर लिश्ी गईं सृवितया-- 


(६) प्रशाज््त ५ 


भादाक जइक साधा आधक श्र गधा जाया. पाता 


सत्सब्या के दोहरे ज्यों नाविक के तीर | 
देखन में छोटे ढगे घाष को गम्भीर ।। 
इसमें बिहारी की प्रौठ कलात्मक दाष्ष्टि और उनकी अमिंव्येजना कछा की 
सजगता पर क्राश पडता है। वस्तुत- उस समय रीति समीक्षा का स्वरुप 
प्मक्करजियता और काल्य का कौश७ के निरूपण क्त हो सापिडित हो 
चुका था । 
२- हिन्दी आलोचना उदमा और विकास : ठा० मावतसरूप मित्र % “२१५ 


२- सख्यागर तरंत : पं बाहदद मित्र, मृुमिका माप ,क १) 
- पैठ ह्ोटेकालछ उष्मीचन्द, बयींण्या पे ऋशित 


(७) प्रर्शा क्तत 


जी कोऊ रस शी ति को समुकयो चाह सार । 

पड़े बिहारी उतसई कविता की ब्ुंगार ।। 
इसमें यूवित्कार ने सर्रोशति ( ब्रंगार ) के मादक प्रभाव बोर तत्कालीन 
सामंतीय दा ष्ट से जुही काव्य चेतना के अत स्पष्ट संकेत है । केशव के 


हि 


उठपर लिखी गईं उवित-- 


(>) प्रर्शास्त 


कवि को दैन न चाहो विदाई । 

पुद्०नों कैसी की कविताईं।॥। 
केशव के प्रशण्डित्य और उनकी शास्त्रनिष्ठ प्रीतमा का लोहा समी कवि- 
समाज और विंध्वन्मण्डी मानती था, क्पमें स्पष्ट रुप में ठंयीजित है । 
प्रशी स्तयों के रुप में कहों- कहीं री त्किलीन कवियों ने मी तत्काष्ठीन 
कवि , कलाकारों पर विचार किया है। झुंस सम्बन्ध में सृदन की ” सृजान 
चित * के छन्द प्रस्तुत किये गर है-इसमें सर्वप्रथम पज्ुत कवियों बोर 
महा णेयों का गुणगान किया है फिर (हिन्दी के रक सौ पढत्तर कवियों 
का नाम पशीक््त रुप में दिया ह। तथा उृदन जो को क़वछित ज़था के 
अनुसार ग्रन्थनायक की बहुत कुछ बडाई करती पड़ी है। इन्होंने बदनसि|ह 
के बेटे सूरजमल ( उपनाम चुजात सिंह ) का चा रत झउ ट्रन्य में वणिंत 


किया है । 


( 2०) 


र्स्ाज़्ति : 


जद माया जिया अतः व्यय पाया अत गिराया 


प्रतत गिया गिद्यदि ईंस गवारि गौरा गिद्िधिशन | 
गीौकर नायत्री सुगीघरन लतिय योहाज || 
गंग गाई चोमती गली गहर्पात रू सुरगिर । 

गैन्र अस गीवन गुहर्म्पात सैछ्ताह गर्‌ | | 
गन गुडा केश योगैयहु यगन चरह सा नि छिज्जिये । 


कर जोएि ब्रनात सदन करत डक गृह योपति कि ज्जिये || १ ।। 


असना इस कक्‍्बोौस द हपि वाल्मीक वात शनि । 
फनपूत विधि पृत सखुत सकक्रादि बहार गुनि ।। 
संकट अएछ जयदैव दाडि जज जट मम्मट नर ॥ 


कैयर भार्गव विदित श्री घर कालिदाप्त बर ।। 


बार बीफ्ेव जी हष्म कॉहि माघ महोंदघि जानि चित | 


पुर वर म्‌ नि पुर शब्द कवि ज्नति करत चुदन | २ । | 


अब हिन्दी के कवियों के नाम दे ज़्यि-- 
केशव किशोर काशी कुपाति का लिदाप्त 

केहार कल्यान कनैकृदन कर्विंद सा । 
फंवन कर्मथ कुष्ण के सोराय कक्त धन 


क्रेवल करी म कवि राई कीकबंद से । 


कु र्‌ किदार क्ानखाना झातर्पात सेम 
गंगपा ति गंग गिद्िधर सय॑ंद मे | 
गाय यद्द रठाघ रे रोपीनाथ गठ घर 


गौरघरन गोकुल गुलाब जी गुबिद से || ४ ।। 


धन धनप््याम घाली राम नरहाँरि तने 

नाह्क खल नंद निपट निहारे है । 
नित्यानंद नंदन नरोत्म निहाछ तेहो 

नाहर खिज नंद नाम बजारे €। 
चंद बरदाई चंद चिता मनि चेतन है 

चतुर चतर चिरजीव चतुरारे है । 
घो तह घबीले जदुनाथ जगन्नाथ जीव 


यमकुष्ण जसुव॑त जगन बिवारे हैं ।। ५।॥। 


टीकाराम टीडर तरत तादार्पाति तेज 

तुलसी ज्िलीक देव दूल॒ह दयाल प्ले । 
दयादेव देवीदवप्त दुनाराह दामीदर 

घोरघर घोर वो घुरंधर विसाछ से । 
पीउत अखिद्ध पुणी पति पछठ पाती 


प्रेम पामानंद परम अतपाछ से ॥ 


0 


पयञत फ्रो) पर सोतम बिहारी बान 


बोर बर बार बिंणे बाछऊुष्ण बाल से ।। ६ |। 


बलमद्र बल्लरत्तिक बिध (ब्रद ? ) वृदाधन 

ब॑सी घर ब्रह्म जौ बचत बुद्ध रापर । 
पृष्यन से भषर मुकंद मा््क्तिंठ माघौं 

मा तिराम मोहन मलक मत बाघरे | 
मंउन मुमारत मुनीस मकरंद मान 

मुरठी मदन मित्र मरजाद गापरे । 
बच्छय अनंत वग्म आलम ऊमर आदि 


अहमद आजम खान अभियान आपरे ॥। ७॥। 


इच्छाराम ससुर उमापति उदय ऊधो 

उद्धत उदयनाथ आनंद ऊमाने हैं । 
राधाकुष्ण खुराई रमापति रामकुष्ण 

राम पत्ते रहीम एनह्लीर राई राते है । 
ली छाधर हा ल्कंठ लोकनाथ ढीलापा त 

ठलोकमानि छाल छच्छ छघथी छोक जाने है । 
पर्दा सुर से सिरो्मान सदानद से 


सुन्दर समा से खुख़देव चत मात्रे हैं ।। 5 ॥। 


ड। 


सोमनाथ सूरज जनिह्न से भ्यामठाठ 

सत्र हिब समर सिवेदास सिवराम है । 
हरिपिर्यतद हरर्दिक्‍्स हवस हरा 

हर्हर हरा से हर्मान हितराम है | 


जस के जहाज जगदीश के परम मील 


पृदन कविंदन की मेंरो फनाम हैं || ६ ।। 


सृदन कवि द्वारा छिश्वी गयी प्रर्शीस्‍्त के पश्चात अब ब्रजनाथ कुत घनानन्द 
क वित्त सवेया-- 


( १९३१ पर्वाज्त _: 


आयिक जा गम भाताक का भयवाकत शक ध्याएथी 


नेज्ले महा ब्रज माणा जीन था सुन्दखाति के भेद को जाने 


जीग वियोीग की रीति में कोविंद भावना -भेंद स्वरूप 
को ठान | 


नाह कै रंग में गी ज्यों हियो, विक्ुुर- मिर्ँ प्रौतम सतति न माने 


भाणा-क्री न, पुर ६ सदत रहे,सी घने जो के कवित्त बलाना१। 


राधिका का कुस्न को नाम सदा, मिसिन्वासर जौ उस बन्तर राजे 
चाह सौ लनिव-विहार की आस करें,वी् प्रेम-सुधारस चार्ज 
लोक की कोनिस पैंद मतोौ,कृछ बन तेज जाना तिम ताजे 


से कविता धनमांतद की - खनहे लि की प्रीतिय यौं' चित 
मास | |। 


(८ 


प्रेम सदा अति ऊंची हह, सु कहे इहि भाति की बात छकी 


सु तिकि सब के मन छाहच दौरे- में बोरे छंख़ सब बुद्धि यकी 
जग की कवथिताई के धो रहे, हवां करनत का कवि जाति जी 


ह 


समुफ कविता घनवानंद की, हिय आखिन नेह्ठ की पीर क्ती || छू ।। 


कवित्त 


अााक अयाक ऋाका मामा 


नेह- मकरंद मरे कैधों बअरविंद- बन्द, 

ननिरखत नसत सकल ताप हो केह 
केघों सुबरन के कहस सुधा सौ भरे, 

स्वाद पाएं लंगत स्वाद सब फोीके हैं 
कैघो अदुमृत जलघर ” ब्रजनाथ _ कहें 

नव- रस- रंग बरसत अति नीके ह 
चोर चित्त वित्त के कि पीठ बजीर छिये, 

क्या वित्लनत ये कवि घन जी के हैं || ४ ।| 
भा2 चुधन चुबएन स्॒जि - जहते 

बच्चे ढंद बेद शाति सुकवि बधार है 
घुन्दर्‌ विमढ बहु अर॒थ- निघान देखी 


अधिरज नेह- भो केठके अपार है । 


१- घनानन्द कवि + ब्रजनाथ कुत, पु०- 5, २ कमरे 
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कहे ब्रजनाथ बहु जतर्नाव आर हाथ, 
बरतो कहां लो, २तो परम सुढ्ार है 
₹ जु सुनो मित्त चित्त गुन ने पिरोय ई नह 


राखौ कंठ मुक्ता- कवित्त कर हार है ।। ४।। 


जधक आफ क आकक मक् भांग 


खाद महा सर दाखनि चासत, ज्यों जन भनति रोण बढ़ाते 
ज्वो- तछनी- तन- हृप निहारत, सेंड से हिय सोच उपाप 
चित्र थिधित्र के मंद सराहत, ज्यों दुग - मंद न काह सुधापे 


त्याँ घन आनंद - वानि बखानत, मूड सुजानन अति सताव |। 5 ॥| 


कोटि वि्े कटि औट महा, न हि नेह की चोट छिंये प्याने 
बात के गूड़ न मदन जानत, मूड तडन हठि बादय ठाते 
चाह- फ़ाह अवाह पे तहि, बाज हे आज विचच्छत मात 


पं विष्यन बिता फ्यु जी; पु कहा वर आनंद बानी बखानि ।। ७ || 


वितती कर जौरि के बात कहो, सो चुनी मन- काल दे हेत साँ जु 
कजिता घन- बआतद की न पढ़ी, पहचान नहीं उहि बत सी २ 
जो पड़े बिन क्यों हैं रहयो ते परे; तो पढ़ी चित भ कटि चेत सी जू 


जो पे प्रेम- दुशी हिय नाहिं भयी, तो कहा सुख है लिख ठैत सा ज।5। 
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इन प्रश्तियाँ से स्पष्ट ह कि शएप्मी शताब्दी क्त काव्य के 
बन्‍्तरंग बीए बॉ हिरंग दोनों के पराष्माण, सृषम अन्वीक्मण कक दुाष्ष्टि 
का म्तार हो चुका था । 

ब्रजमाणा के रुप -में उसकी छाच्राणिकता आदि गुणा की 
प्री ण्पघता वच्चियैत: रीति समीक्षा की प्रक्रिया का एक अंग बन 
चुकी थी । जोग वियौग की रीति मैं कोविंद से यह तथ्य 
उमर कर हमारे सामने आ जाता है कि बुंगार क्त की गहराई 
( बाहे वह संयोग फक्मा हो या विफ्रठम्म या वियोग पक्का हो ) 
बगैर उसके पृण अमिनितेश पर बल दिया जाता बाहिए । 

इस प्रार ह#स काछ में जर्शा क्ष्त गान गाए गए । परन्तु 
प्रशाक्त गान के बतिरिषित एक दूधरा पहक्क॑, मी था जिसमें फ्रास्तियों 
की निन्‍दा की गई ह। 

इस काठ में प्रशीक्तियोँ के 47रा मो वालोचनाएं होती रहीं | 
व ह बाहे यशोौगान के रूप में प्रशीक््त हो चाहे मिन्‍दा के हुप में फ्रशीज्ष्त 


लिखी जाती रहो हो परन्तु बाोबनाएरं प्रशाक्त्ति रुप में छझोती रहाँ। 


0 


वस्तुत: भारतेनबु पूर्व यु] की समीक्षा प्ामन्तीय चेतना से अनुप्रेरित थी 
यह तो स्पष्ट पता चढता ह। परन्तु दुत्री समीक्षा जीवन और जगत 
प्‌ सम्फात था जिसके बन्तात दाद, पूर, कबोर, उुन्दरदास, तहसीदास 
अगदि सन्त बाते ह। इन्होंने तो प्ामन्ती युगीन कवियाँ को बड़े हो हय 
दु ष्टि से देखा तथा स्फुट या फुटकह हूप में निन्‍्दामृूल्क कविताएं छिल्तीं , 


जिनमें तुछत्नीदास जी के रामचपित्मानस ” से यह वद्धाली उद्धतकी जा 


हक भक्त मादा न्याय भा पलक. कयदक व्याक्र जा 


की नहें ऋ़ति जन गुन गाता । 
सिर घनु गिरा छागि पछिताता ।। 
अब रीककिलीन राष्द्रीय कवि मूणणा ने भी नरकाव्य या चाटुकारिता 


मूलक काव्य को निकृष्ट माता हैं-- 


ब्रह्म के आनन ते किसे ते उर्त्पन परनीत शतिहु परमानी । 

राम युविष्ठिर के बस बलमी कि व्याप्त के संत सीहानी । 

भूणणा यौं कछि के कविराजन राजन के गुन पाय नसानी । 

पुन्थ चखित्रि सिवा सूजा- सर- न्‍्यहाय पवित्र भईं पलिवाती री 
पन्‍त कवि गीवन और जगत से सम्जत थे । हंस बात को बताया जा चुका 


सके. जया. गबामओ!. पमाा॥. पलक! ाकन.. जयााः.ंबक! वधाकन जी सिल्क जहा चालक कक आधा नाक अंक अंडा भार पाक भादाक जयेक चि मंदाक बह ऋाक 


१- मृथण ग्रन्थापढ़ी ; भुमिका, फ़- रा ३ : मित्रब न्चु 
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हु । ंसर्म सबसे अ्मुस सन्‍त पन्‍्दरदात जो थे जिन्हाँन री त्किहीन 
के वि केशवदास्त की कटु आलोचना की ह। अपने सुन्दर विह्ास 
नामक ग्रन्थ में प्रथा बाए उन्होंने झुह्कर अचाय॑ै केशव की ब्रंगक्त ज़त्तियोँ 
की कटु आछठोचका उनकी एसिकाज़िया के सन्दर्भ में की | 

तुन्दरदाप्त निण सन्‍्तों में स्लाकि चशिक्ित, शास्त्र- ज्ञान, 
सम्पन्त और साहित्फि थे। सुन्दरद्ास पर बालीचना त्मक ग्रन्थ कम 
मिलते है। हिन्दी साहित्य के ई्ीतहायीं में इनके उम्बन्ध में थीड़ी- बहुत 
बातें आईं है, प्‌ ने प्यॉप्त नहीं ह। सुन्दरदास जी के मक्ति विघयक 
दष्टिकोण वैराग्य वृत्ति पे प्रारित ह । 

पन्दराप्त जी ने नारी लिन्‍दा को थंग ” में वीमत्स- रस शान्त 
का सहायक होकर आया है जी नारी तुंगार का कैन्द्र विन्दु है, सर्न्तों ते 


उप्त वी मत्स का रूप फ्रानन कर दिया है । 


कामिनी को बंग अति महिन महा वशुद्ध 

रोम रोम मलित, मछिन सब द्वार है । 
हाउ मांस मज्जा भेद, चाम सौ लर्पाट राजे, 

ठौर ठौर रकत के मोह मण्डार है । 
पुत्र यरीत्र बांत रकमेक मिछ्ति एहौ, 

बीौएठ उदर मांहि विविध विकार है | 
सुन्दर कहत नारी नस सिस लिद हप 


४. है 
ताहहि जे सराह ते तो बेउर सवार है ।। १४४ ।। 


वंदना आादाम- भगत: मकाकक मंतर जिम बा गांदाका पंयाकत माता भर िका पंवार व्िका मगाक नायक आष आकर आाक 


१- सुन्दरविक्ञास्र : / नारी निन्‍दा को का , सुन्दर्धाश्त 
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तुन्‍्दरदात जा कहते है कि कामिनी का राष्मर अत्यन्त महिन बौर महा 
बशुद्ध ( अयवित्र ) है। उसके रोम- रोम मलिन हैं। उसके शरीर के 
नवों द्वाए मलिन हैं। शरीर हाउ- मांस, मज्जा और च्वी प्ष बना 
हुआ है । ऊपर से चमडा हपेट डिया गया है। ह्थान- क्थान पर 
रक्त केश हैं। मूत्र वर मल बंताडयों में मिलकर रक हो गए हैं। पैंट में 
इनके अतिरिक्त मी अन्य बनेक फ्रार के विकार ह। नतारी- नख से 
'शिपाा क्त निन्‍दनौय है। हसकी जो ऋशसा करता है, वह बड़ा हो 


गंवार और मूस है । 


तायिता भेह की अंगारो खना सर सुन्दद्धास जी को चिड्ठ थी । 
वे स्से अताचार फलाने वाह्ा समकते थे । झ्साहलिर अपने फ़वती' प्रत्िद् 
उ॑ज्कत आधाये मानुदद कृतभ्समंजरी” किचित फ़रवरी रव॑ किंचित समकाही त 
(इन्द। के अआधार्य कवि केशवदास कुत रसिकस़िया आए अपने समकालीन 
आर सहनामो खालियर क्‍्ताती बंगारी सुन्दर का खुन्वर-बुंगार!/ 


अपदि खनायों की उन्होंने मुरि- मुरि निन्‍दा की है। 


पसिका प्रया, स्तमंजरी , बोर सिंगार हि जानि | 
चतुराई करि बहुत विधि, विशे बनाई बानि । 
ब्य बनाई बानि, छात विणयिन की प्यारी । 
जाग मदन फ़्वंड सराह, नख्न शिव नारी | 


ज्यों तंगी मिष्ठान खाई रोगाहि विस्तारे । 
सनन्‍्दर यह गाँति होई जुपों रचिक ज़िया- घारे ॥ १४५।। 
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सुन्दरदाप्त जो का मत है कि महाकवि कैशवदास की रफ्किप्रिया 


््ए् 


भानुदत्त को _ स्तमंजरी सुन्दर कवियाय का 7 सुन्दर ब्ुंगार आदि 
विजयों को अत्यन्त चतुराई के साथ बताया गया है। ये विष बौर 
विष्ययी छोगीं को बहुत प्रिय लगते है । उनके पड़ने से कामदैव फ्रबंड रूप 

प्‌ जग जाता है और ( झसके पढ़ने वा ) नारी को नख से शिख क्त ऋपषा 
करने लगते ह वह्ले स्थिति उन लोगों की होगी जो रसिकप्रिया अदि 
श्ंगारी यन्‍्थों को घारण करते ह, कण्ठहार बनाते है ओर पढ़ते ह। 


एक अन्य उदाहरण झ्ु्स फ़ार हे-- 


रफिकश्निया के जुनत हो, उप बहुत विकार । 

जी या मांहो चित दे, वह होत नर सवार || 

वहे होत नर वार, वार तो कछुक न छागे । 

सुनत विणय की बात ढहरि विश हो की जागे || 

ज्यों कोई ऊंधी छुवी, लहो पति सैज विक्वह । 

सुन्दर ऐसी जानि सुनत रच्िका आय माई ॥। ५४६ ॥। 
सुन्दरदाघ्त जी का कहना है कि महाक वि केशवदास के री छ्िन्‍थ 'प्सिकाप्रया 
( पढ़ने और सुनते ) से मन में अनेक ऋ्रार के विकास उत्पन्न होते हैं। 
जो नर झत्न ग्रन्थ में चित्त लगाता ह, वह अविहम्ब नष्ट हो जाता है । 
विष्णय-वाना की बातें सुनते हो मन में विषणय- तुत्य वृंगारी तरंग उठने 


लगती' ६ । यह तौ रैसा हो हुआ जैंस नींद तो पहछ से क्षे था रहो थी 


आाआ॥ पिदए पके: जितीकः प अमर गायक वा! आकाक ध्याक: जा! व्योक् जालिक प्याक्र पा अंक आकर पाक आशा आयकर 


१- सन्दरविह्ञास : नारी निन्‍दा को का, पुन्दखतत्त 
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अब बिद्दी हुई सुन्दर मुलायम सेज मी सुलम हो गईं हो फिर यह नींद कैसे 
हटेगी । कहने का तात्फा यह है कि वह और मी प्रगा होगी । ठीक 
यक्ष स्थिति ” रफ़्का)फ्या ” पड़ते- सुनने से होती है। रुक तो नर 
वैसे हो विषययवासना की नलिन्‍दा में पठा हुआ है, . रसिकत्िया / छूने 
प्॒ यहां वासता को निन्‍दा और मी प्रगाड़ होगी हे 

परन्तु सुन्दख्धास जी ब्रह्मगरी थे , हो सकता है उनके लिए कामिनी 
मात्र विणय- वासना की वस्तु रहा हो उनके विचार में शुद्ध कवित्त 
नख- सिख से पूर्णाकपिण शुद्ध पृुछूण है । वह पढ़ने में अच्छा ढगता है । 
जिस कवित्त को सुनते ही कविजन उल्कर मार जाता चाहें वह विकलांग 
परूण के सदुश "ह। वच्मारीं की कमी हंगड़े मनुष्य के समान है, मात्रा की 
कमी , देशो शराबो मनुष्य के मत्वालैपन और लड़खडाइट के सदृश है । 


वेक्गी कविता या मंदे कृबन्दी कविता काने के सदृश अथ्हीन कविता बच 


के सदुश है । कविता का जीवन हरियश है। जिस कविता में यश की 


दुष्ष्टि है वह राजा सदृश है, रेसा पुन्दरदाध् जी मानते हु। 


१- सुन्दरविल्ञत्त : नारी तिन्‍दा को कंग , सुन्दर 


(ख) ब्रजमाणा गघ की टीका या माष्य 
रूप में समीक्षात्र का स्वद्धप 


जा ॥ल्‍र-ए्ाएए७ए्ाएाणणा॥णाााा५ रा ५३9 सकी असल बल नुभनअ व पलक बु 3 आवक 
५ आाा॥ 00 आ आआ आय आय आय. 2 आय आया आल आल आस 


रातक्तिछ में रकमात्र ब्रजमाणा का साम्राज्य था और ब्रजमाणा 
में सजनशी लता एक गौर की वस्तु मानी जाती थी। मारतेन्दु पूवं 
व्रजमा णाः गध के रूप में टीकार्य लिखों गई, इतर टीका्ओों में फ्धमतः 
बिहारी ततसईं और केशव की रसिकाप्रिया और कविप्िया के अतिरिक्त 
यत्र- तत्र अन्य कवियों की रचनावों की टीका छित्ली गहँ। हस प्रकार 
की टीकाओं में काल्यशा्ल्रीय दाष्टि का प्रधातता ह। हम प्रताफ्ाहिं 
कृत व्य॑ग्याथ कौमुदी नामक ट्रन्ध में उके द्वारा अचछ्तुत ब्रजमा णा 
माघ की टीका का उदाहरण यहां दे एहे हैं। अ्प्त स्पष्ट हो जाएगा 
कि रीति समी क्षय की प्रक्रिया का क्या ख़हू्प था | 

जहा शब्द ते अथ॑ बह बिक अधि दरसाय | 

'तिय कटाणजा तौ व्यंजना कहत जले के विराय | | 


टीका : 
जप कटाणा ते बहुत माप होत है त्स शब्द ते बहुत 
अधे क्रट होय सी व्यंजना, ताके दो मेह एक शब्दगत दूसरा अत व्यंजना । 
कंचन के पिजरा झाचि सो निज हाथन सौ 


खाकर जाए. सेकंक जादक वेकाक अफीम. अजित वेकाा+ ऑफ्रक मंक, पॉमा वंकक िक. नभी॥..वाडाक, बंधक. वह७० जिंद्ाक किक, ऑलक 


१- व्यंगाव कौमुदी : अताफ्याहि, ठ०-२ 


कमनीय समारे । डारि दाये परत तिन ५॥ 
जीत जामिन रात दये रक्तारे ।। उुन्दर 
ले फावान घने पय सान सवा्धा ति जाय निनारे । 


काहे को कैलि कै मा न्दिर से सकता रिका राखत पीतम प्यारे ।।२४॥। 


इहो नाकित की उवित सखी सां काहे को स्कतसारिका राखत है 
यामे व्यंग्य राति मर के किस्सा गुरू लोगत में कहत है ताते सौ संकोच 
लाति ह याते मध्या ॥| 0० तज्या मदन समान बसानत | तोरसीं मध्या 
कहत सुजानत ।। पा ति को झा पालिये गुन ताको नायिका दोण मान्यी 
और के गुन ते बौर को दोण याते उल्हास || ढं० वौर्राह को बौराहि 
गुन दरो्ण ।। सौ उल्हासकहें निर्दोंण || इहां समान हज्जा मदन 


५०. ने रे 
सम्बन्ध ते गोौण्यी उ्रोषां ।। २५ ।॥। 


प्रताप लाहहि का टीका के पश्चात सार कवि की हम टीका रख रहे है । 


तर कवि कृत ब्रजमा णा गध की टीका'रसिकाश्िया सटीक”दे खिंय जौ 
रस प्रकार है +- 


बथ राधिका को अ्च्छ न्‍्नवियोग बगार यथा ।। सीया || 


कीट ज्यॉकाट त्यों कानने कानसोँ मार्नाह में का ह अपधत | 


१- व्यंगाव कौमुदी + प्रताप सा हि, 7 १२ 
श्ेण वही $ 
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-“उनीो। ताहि चढेणु नके चुप हम गये नाक हो केशव रकॉहि- 
दूनी ।। नेक ऊटे पट फूटत वास सुदेखत है कब को 
बज सती । काहे को का हु को कीज फे खो सुजी जरे- 


जीव नकिना के चुनौ | | २३ ।। 


टीका : 


पायदाक.. पाकक गान जिलमे.. तक “माह "कक 
ध 


उवित नाथिका की अंतरग सद्धा यों 

कैप सखी में जो मान मे ऊनीबात कहत रही तो मैरे कानन 
को जैसे की टकाटत तेसीलागतरही यह बध में प्रकरी के 
जीम को का नाक नीको नाहो ठगत रहो ।। तहां उत्तर ।। 
ठ मैरी पदाकर कान्‍ह सीं कहत रही तहां मान यह शब्द 
व्यथ जार है । तहां रैसा अथ कीजिए || कै कानन को तौ 
कान्ह कीट समान काटत रहे अ जीम मान में मौ 

ऊनी कह विष्यम कामों ते विणय मे माककती ।। जीम- 
भी हनी ताको चलो सुन चुक्त गये ।। रकन रुकी म नाहाँ ।। 
दुती जाम की कान मी या कोई कहे का कान बोछत रहे 

तो भन तब कानन को सुनने को ज्ञान रहत तब क्त विचारों 
तो आवाज बे ह जब बाघिर हो जात तब आधाण नाहीं 


अ॥ धरांद जे॥# पका: जियक पॉमंओ अहक जंग चाद॥, अोकका! सशक्त अकाक जला वॉक जा; गली वाया उंक पके ऑकक क्‍लिक 


४- एस्किज़िया सटीक : सरदार कवि कुत टोका, 9०० १७-६८ 


अत यह शीत तो उन की कऋ आत्तिन का कौन बात ॥। 
कही भक्त अटेपट पट जी इनते नेक अंटे बजराज के सामहें 
तो फटत रहो सो कब को वृज चूनी ठेतती है ताते काहे निममित्त 
काह को परैखों कविये || बब जौ जे है जीव । 
कि ताक चमको चुनोती देके रुहाँ कोट ज्यों दष्टान्त 
चुनोती लोकोनिंत है।। २३ ।। 

इस काल में अनेक कवियों ने ब्रजमा णा में ही टोकार्य लिमीं जो 
बहुत हो महत्वकफात ह। अन्य उदाहरण हम रफ्कि साल की 
टीका को आगे दे रहे हैं। रफ्कि राह टीका पौ० कुमार माण 
शाह्ली द्वारा रचित ह, जिसमें शास्त्री जी ने झ्त ग्रन्थ के बीच- बीच में 
राम नामघाराों नरेश का वर्णन किया ह। हो सकता है राम नौीन्द्र की 
आज्ञा से हो यहटय्रन्थ लिखा गया हो परन्त इसका कुछ सकैत ने होने से 
उसे सत्य नहीं कहा जा सकता ह। रसिकिरंजन नामक आया शप्तशती 
संस्कृत में निम्नलि घित कवियों का हमें पता छगता है बोर उनकी सुमधुर 
काव्य सधा चसने का मी सौभाग्य जाप्त होता है। साथ में इस काव्य 
ग्रन्थ में कवियों की आयांबों का चंग्रह क्ष्यान- स्थान पर किया गया है, 
अपर उसके साथ ही साथ एक बाय सप्ततती का मो पता छाता है । 


जय. चाहा वश2+ पका सिंध. पिक।. आयशा. आधाता अप चाके). आशंका अंजाक भाक ऑंद भक नली वंश, पिी% पक पका पक 


१- रस्कि फ्र्या उटाक : सरदार कवि कुत, पु२-० १८ 


कवि कुमार्स्माण की बॉन्‍त्तिम उपलब्ब्धि के ढुप में उनके. रस्कि- 
रताल का उत्हेस होता ह। कमासाणि ने रस्कि ससाल में 
काल्य के लग्राण, अयौजन गुण- दोण राब्द शक्ति आदि का विचार 
काव्यक्राश के मतानुसार किया है, रत भेद, माष- मेंद, ताक नायिका 
मे भेदाढ़ि ब्ाहित्य दर्पण बोर दशढफ के आधार पर आर वहंकार 
का विचार कृवलयानन्द की शैही में छि्ला गया है । 

एतिक - रसाल किसी सास सिद्धान्त को टैंकर नहों खा गया है 
आर ने हिन्दी माणा के रीति ग्रन्थों में इस प्रकार के शास्त्रार्थ की 
गंजाब्श ही थी, क्योंकि जिस उद्देश्य को दुषष्टिगत करके शैतिग्रन्थ 
लिर गए हैं वह बिल्कुल मिन्‍तर था | कवित्व शक्ति क्रशैन तथा रस्किता 
का पखिय दैना उस समय के बात्रयदाताब्रॉकी झूचि के स्व॑था अनुकूठ था, 
वर जी गुण- शैही शाप्तार्थ, व्युत्पाच और सिद्धान्त- स्तिपादन 
इत्यादि आधायैत्व के पर्रिपोणण गुण थे उनकी बाजयाताकों के यहाँ 
प्राय: पूछ नहीं थी | 

भिसारादाप का काव्यननर्णाय औौए कुमासाणि का रफ्तिकरक्षाल 
अख्िता काव्यफ्राश और साहित्य दपैण के बाधार पर ही छिसे गये ह, 
परन्तु उसमें विष्षय-प्रातिपादन काने में और परिमाणा के उल्लेख करने में 


दोनों में बढा बन्तर है। रासिक रण में संस्कृतण साहित्य के इन व्रत 


के विष्यय करीब- करीब ठीक ही दिया गया है, परन्तु " काव्य- 
निर्णय ” में बझी कमी है। "काव्य निर्णय”में बहुत से स्थान रेस मिंगे, 
जहाँ हफाण अक्षा परिमाणा बपर्ण है अक्षा अशद्र और आमक हे | 
अथम उल्हाप्त में * रसिकरसाल कै अन्त्तौत काव्य के प्रयोजन, हेतु 
और मंद बताए गए हैं। ठज्गनण और उदाहरण काव्य फ़ाश में दिये 
हुए लक्षण और उदाहरण के बनुवाद हो है | 
रफक्िक रसाह में कृमास्मणि शास्त्री जो ने कई उल्हास द्वारा 


काव्य पूरा किया है तथा इन्होंने सक्षम गध में टीकार्य की ह जो झ्ुस फ्रार 


ब्कः 


हँ, 


सवयाा का रक उदाहरण 


अियाकः जाए चहआः. जकक भक्त पदक भोग आशा अजित पॉइंओ0 माइक सादा भाहाक जात, आकार फरक भा पथ 
पदक पदमा॥ अमल आाहाक। चक्क सम व आक भदका पाक 


-गाका आदााए. पा सका . पिधया 


जहां सपर अनुसरत दरस- परत सुख्सार । 
'िय- प्यारों को मिलन तह गानि संयोग सिंगर ।। १३ ।। 


धंधा पाक चांद. पाक पवाका प्जाक अायी जिऋा पंत अल अंधक मान सा आमाम जककक भाकाक पढ़ाक़ा राकः मलिक. जाक. बद 


१- रस्किस्ताछ ; पौ० कृमासाण्यि शात्ली, %- 


यथा, 


देऊ मिले रस के वस् बातनि हा-विंतसन के रचि बनाति | 
अपपनो - बआयनी चाह कुमार दुरावत ताहि उ़तीतति की सैननि । 
कंज दियौ करता मिस ग्रत्म प्यारी की बांह गही सुख च्नात । 


लाज- लह्ठे तिय नाहों कही पे निहारि रहो अचघमूंठे से नेनति ॥| १४।। 


आय. अवक मात्र पाल. पेंका ऑ आंकक 


उहा ताय- नायि आपलम्बन हैं। विलासादि, उद्दोपन, 
भुजादी प कटाआगदि बनुमाष है, ढ्रीडा, हणांदि रत होत है, रेसे सब 


एस होत ह रेसे सब रह हुनि जे "निर्ए । 


फी राग की दस दशा 


साया मा था जा मेड आओ अंक पामक सह भा बेकार, यत चाह साथ आया भॉंमोल 


नयन प्राति, चिंता, सकल्पन, तींद नाश, कुशता, रूचि हानि । 


छाज- माग, उनमाद, मुरक्ष, प्रति थे काम दशा दश जानि ।॥।४२॥ 


् 


जाल वामाक  वेंडका ाफआ। वाहक पालिका 


कोऊ कम ते ये मानत हैं- प्रथम- नयन- श्री ति, 


सफिरि चिंता, फिरि संकल्पन फिरि क्‍्ठ्रा“ नाश 


९- एसिकिस्पाठ : पौ० कुमारमाण शाप्जी, प०- र* 


फिर कुशता, फिर विषश्यय निर्वा त फिए छज्जा नाश, 


फिर उन्‍्माद फिरि मुछौ फिर मरति | 


पंचम उत्ठात्त का उदाहरण 


आदि बह भा सकल नं, अी चाय जो कक फकक ॉ आकाक साय पॉडकक. पान. बोडा> पकाक पीले. अंक गज 


पसंद. भय. भक.. मिलना पलक मात. वा. भा ऑक0. प्रयाइक गोत्र पदक सात मादक. भीम भा 


बसि प्कात्त कछु काज- कत्त- नह फ्य पहुँच पास । 

होय तहां उत्काठता तर्ूानि विरह के त्रास |। ११३ || 
उहा जियामिलन- ननिश्चया निश्चय में विरहोर्त्काण्ठतता ह। मिलन- 
निराशा में विफ्रव्या है, पास ्थिति में | दुर स्थिति में मिलन निराश 
में प्रो-ष्यितर्पीक्ताा है । तातें विरहोत्कण्ठितता में उत्कण्ठा सहित हो 
विरह दमय न्‍्यादि में, गी तगोविन्दादि में बरन्‍यों ह। केवक विरह बरने 
अवस्थान्तर होत ह। उत्कादिक जाति नाहों जोई अवस्था कवित्त में 
पर्माफ परे, सोद बेद जानिये । 

उत्कण्ठिता दै माँति है। एक काये विलम्बित सुसा दुती अनुत्पन्न- 
संमोगा | 

उसके पश्चात मारतेन्दु पु काह के हो सूरत मित्र जी की 'धमर्वा न्वका' 


को टीका का उदाहरण दे रहे ह जिससे सूरत मित्र जी ने बोच- बौच में 


अंक, आपके. भेंकाक फादक अशोक जमा गन, जता अंकल. सबका जाए. परामेल,. अेविल!. मेंकाक' पाक. पाकेद. किक. जिंका, जिंक 


९-२ रसिकि-स्साछ : पी० कृमाससाणि शाजी, १-६४ क्रमशः 


ब्रजममाणा यछ में टाक्‍ाए की है। टाकाकार की तो यह विशैणणता होती 
है कि वह मल देह के क्मासित अक्षा उप्रत्यद्री अहंकारों को कट करके 
उसके लक्षणों को पाऊ के समग्मा निर्दिष्ट काता ह और कहाँ - कहीं 

अध को स्पष्ट कर सीधे व्ंगर लक्षण उ्रक़्तुत का ता ह। कहने का 
तात्प यह ह कि टीकाकार जहां जैसा उचित देखता है, वहां वैसा करता 
ह। सूरति मित्र ने भी अपनी उअमर्खा न्द्रतय टीका में ऐसा ही किया 
ह। 


उदाहरण « 


मठ : ताम मुकुट कंटि काहनि, कर मुर्ही उस्माल । 


अह वानक मो मन बसौ, सदा बिहारीलपल * ]] २।। 


दुज दोहा में कहयौ प्रपु सहूप को ध्यान । जाते इक द्धित में नसे 
विद्यन व॒न्‍द बद्थधान ॥। 

इहां जात्यात्कार ठदान- 

जाति सु जैसी जासु को झुप कह  तिहि साज | 

तो हयां प्रक्रातकत जु है कहयो सुन्ची कविराज ।। 
ले... मकराकुत गीपाह के कुछ फल्कत कान | 


धरयामनों हियधर समर बारे छजत लित्ान ।। १ ॥। 


पयाझा.. साला: वैवाकका पंकयात चंजोका सम! फोम, चिमम ऑकंक अजर व्रत पहाक जाके, पिकॉमिंग शक सती अधकक चिककी कक 


९- अमर न्द्रका : पूर्रात मित्र, छू बच्चे?) तु०० २४६ 


हक 


<हा अरंकार उव्तास्‍्पद वस्तु उत्प्रद्या ह ताको ढकष्मण-- 

कुंड वस्तु सु उवंत हयाँ की करी कि निसान । 

उवत आधप्च फ वस्तु की उल्व्रदा मज्ान || 

उन्‍होंने बिहारी के मुठ माधों का भी बच्छे ढंग से न्विह किया 
हु तथा झके अतिरिक्त इन्होंने मूठ दोहे के माप का परित्याग नहीं 
क्या ह। समग्रत: यह कहा जा सकता है कि सरति मित्र की 

अमरवी ना ' टीका बिहारी सत्सई की एक सप्ताहम्बोधगस्य और 

स्वीत्कृष्ट टाका हे । 

यहां दो फ़ार से ऑमिव्यत किया गया है-प्रथम टीकाकार 
साधारण हप से बर्लकार निर्देश करते हुए उसका छक्मेण वेता है,बौर 
ितीय, अल्कार में निहित अथ का विश्केंघण करते हुए बलंकार का 
नामोल्लैख करता ह। वर कहीं- कहीं मुल को वार्ता ( गध ) के हुप 


में प्रस्तुत करता है । 


मल; योग मुबत विद्वई संब मनो महामुति मयन | 


२ 
चाहत पिय बैतता कानन जवत नयन ।। 


१- वमरचान्द्रिका ; सूर्रात मित्र, मुठ &न्‍द- १६, %- ३४२ 


२- अमरचन्द्िका : सूर्रात मित्र, मुठ &न्‍द- ४८ 


० () 


एक देश विवि साध का रुफ़ालंकार और सिद्धास्पद फलो ट्ैजशा 
अलंकार को संकट है। योग आर कानन शब्द में श्लेण हे।। 

उसो प्रवार बिहारी का एक बन्‍्य दोहा यौं ह-- 
मूल ; यो दलि मलियत निखई दई कसम सी गात । 


करे घारि दैसी घर घरा अजी न उर की जात ।। 


भुत मविष्य की जहं कह॑ वर्तमान सी ल्याय । 
सो माविक हम घरघरा वर्तमान दस्ताय ॥। 
वतैमान नह होय तो बने न लग्न सोय | 
भत मंविण वर्तमान सों इहा पृष्ट तब होय ।। 
कार धघरि दैसोी तब कहयी जब वह है ढर हीध्य | 


अजी सुपद निरघार किय वर्तमान लखि पीय ॥॥ 


वाता : 


गाए भय या. पाक. पाक व विकक 


याम मृतमविष्य को वर्तमान दौऊ ठहरत है कि ध्यान में जी पान 


" ग २ 
दियो | लितिय को दे खाई सो बागे पान ते पह्छि या बाग दाहिंगी ।। 


१- अमर्खा न्क्ता ; चूर्रात मित्र, मूठ छनदे- २५ 


२- वेंहां, रद “ २४७७ 


#है। 


जिस करार से बमर्खाननक्रेत के शी पद्म में व्यास्या प्रश्नौत्तर 
बल ।र लिदैश आदि मन्तव्य विशेणतार॑ पायो जाती है, उसी क्रार 
प्‌ उसके अध पद्चा में सामान्‍य व्याल्या चमत्कारिक व्याख्या, यूडाथ॑ 
पायी जाती हे | 

इसी करार माणा- मृणण में मा जसवन्त सिंह ने ब्रजमाणा गंध 
ये टीका बीच - बीच में की ह। इसके अढाघा मी अनेक टीकार्य लिखी 
गयीं। स्फट हुप में फुमाकर ने फुमामरण के वन्तात ब्जमाणा 


ग्रन्थ में अपना आशय फ्रट क्या है। 


यथा - 
बध री तहयाटँकार 
दोहा :; 'प्य विदेस ते आह जिय जनि घौ विजणाद | 
नर जीवत जी चुत्! छह रजोीं एऐोीक जबाद ।॥३२६।। 
वपता 


जी जीवत है सो सुख पावत ह या बात को श्रक्त बता नहीं 
जान्यो जात है लोक क्राद कहें लोक की कहना वत है ऐसी जगत छोकोकिंत 
रे 
न जानिय | 
९- सर्गात भिशत्र और उनका साहित्य : ढा० छोटेछाछ तु प्त, त०- ३२६ 


२- फमाकर ग्रन्थापढी (सम्पा०- विंखनाथ ब्रप्ताद मित्र), ७- ७३ 


०] 
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पदुमाकर ने फुमामरणा में संर्कत की अहंकार पद्दति को ग्रहण किया 
और कहीं -कह्ों (हिन्दी में स्वकार्य पद्रति के विपरीत दष््टि अपनाईं 
ह। ऐसा करता भी उसके फ्रवार पाने में कदाचित बाघक हुआ होगा । 
वाज्त में ताहित्य शास्त्र में हिन्दा के इन छृष्मण ग्रन्कारों ने कोई 
विशेण नृतन उद्मार्षता तहाँ की । यही क्‍यों : कर्मा- कमरौ तो 
विद्वत्पारणदु का आयोजन मी इस उद्देश्य से होता था कि हिन्दी मैं 
पाहहित्यशा क््त के विवेचन के सम्बन्ध में क्या नीति बरती जाय । 

(इन्दों ताहित्य के रा काल में वर्ार यन्‍थ दी फ़ैँगर के देखे 
जाते है, रक ती रेसे ग्रन्थ जिनमें ढद्ाण- व्यजना और गुण दोषण के 
विवैचन के प्राथ- साथ वंब्कारों का निहुपण है और दुसरे वे जिनमें केवल 
अलंकार्रों का ही वर्णन है । 

चन्द्रढलगेक संत्तुत साहित्य के ऑन्‍न्‍तिम काह का यन्‍्ध था, परन्तु 
पदमाकर जी का परदुमामरण चन्द्रढोक का कौरा बन्वाद नहीं है। इसमे 
लपाण अवश्य उसी के बाघार के बताए गये ह। पर उदाहरण इन्होंने 
अपने रह है। और कहां इन्होंने बह साठ के माणामरण का बन्चाकरण 
ही किया है। रनके सामने कुवलयानंद मी था । बेरीसाह का उक्त 
पुस्तक स्वयम कृवलयानंद के आधार पर छित्ली गईं है। इन्होंने केवल 
ठुप्ती मा, के मेंदों बोर क्राणाहकार का कुछ विक्तार माजा रण के 
अनूकूल किया है। जैसे उपमा के जो अन्य मे पहुंमाकर ने रे हैं व माभा- 
भरण मे न हों ह। व्याज रस्त्ाति परे ३न्होंने विजय के बर्मेद और मभेंद का 


फपमला नहीं उठाया | 
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फुमाकर ने मी परम्परा का पालन मात्र किया है, एक शास्त्री नष्ठ 
प्रातमा के आचाय में विवेचन की जैसा दराष्ट चाहिए वेसी इनमें नहीं है। 
पर ऐसा मान हैने में कोई विसंगाति नहाँ कि फ्री हो पफुमाकर ने 
जगछ्िनाद में कर्वित्व हो दिखाते का फ़्यत्न किया हो, पर पदुमाभरण 
भाणामणण की ही माँति आचाय रूप में बलंकारों का रूप सामने 
रखने के विचार से छिखा गया ह। दो- चार फरड़े के स्थ्ठों को होक़र 
इन्होंने विषय को बहुत स्पष्ट हुप में रखने का पूरा अयास किया है| 
फ्मामरण स्सीहिए बहंकार्ँ को बोघ कराने का एक बच्छा ही 
ग्रन्थ कहा जायाग । 
फमाम रण मैं ब्जमा जा की टीका फुमाकर ने बीच- बीच 
में लिखो ह। हमे रक उदाहरण पह्ठे हो दे विया है, दूसरा उदाहरण 
इनकी ब्रजमाणा की गंध टीका का दे खर +- 


यधा- 


ढड्डि तु॒छोबन जन ठर माह । कबहुँ काम सर छागत नाहीं । 


ही ह यों जझगीव महा ही । याही विपुु जगत के माही ।॥३३१।। 


जन के जै उर ते मर बहुत वस्तु तोय तुब* छीघन हसे ते कामसर को 
न हगिवो मंयों थौरों जो ठहरावो जात मयी बहुत वस्तु छा जडजीव 


पयो थोरो सौह है यह ठहरायो रेपे अरए जानिये ६ 


आधी भाव, भंदाक चेक वयाक नमक भध्याक काम नव्याक मदद जयाक पाक भा चार ऑ अवेका रमका आम आशाज पाक 


१- फमावत ग्रन्थापढी : (सम्पा०- विश्वनाधुव्रताव मित्र ),6०- ४४ 


रद 


अर्थाप्तसंकट 


मादक भा माफ योदक मा भा भा वक 


बिहारी पुनर्यधा 


जाना. गवाए> कद? फायाक अयबक पाया अमाकक पाचाक अआकाकर.. वॉक. आक आशा 


उर ही ते आति चटपटी सुर्नि मुरढी घुनि घाई । 


हाँ हुठसी निकही सुतो गौ छू सी हिय छाई ।॥३४३ ।। 


म॒रठी घुनि चुनिबों यह जुख्ध को उद्यम कियौ तासीं 
भयी दुस यातें विषम हुहसी जमक हुल्सी सी उत्प्रद्यया तो यहां 
जमक उत्प्रद्या अनुप्रात विणनालंकार की प्रतीति तुरत नहीं होती है 


यह नी री र न्याय सा समन्राधान्ध पंकर रेसे आरह जानिये । 


कु ष्णकवि की टीका 


बिहारी तत्ता३ पर स्व॑प्रथ्य कथित सवैया द्वद में माष सिल्‍्तार 
करते का जय कृष्ण कवि को है। विहाईी सततई में के बीच- बीच में 
ब्रजमाणा में टीका की गई ह। कृष्ण कवि की कविता निश्चित हो 
उच्चकोटि की ह। यथा : 

सुनत पक मुह्माह नि्ति हुवें चलत उहि गाँस । 


बिन हैँ बिन हो सन जिर्यात जिचारी बाम ।। ४३१ ।। 
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यह नाल जजितर्पाक्ता विदेश में पक्ति के सुख की बात सुनि 
नाहझ्क ने अट करते या कि दसा जाति उती को बंचन सखी सो 

'अनव खचन्द्रिका में मी बोच- बीव में ब्रजमाणा गंध में टीकार्य की 
गई ह। हॉरिमीहन माछ्यीय जी ने छनन्‍्दों के अधै न देकर केवठ काव्य- 
शक््त्रीय उल्हेज के साथ ववता- बीघ॑ज्य, अलंकार, आतनि और नायक- 
नाथिका फे तथा रस उर्म्बान्‍्धत उल्हेव किया है, कहीँ- कहीं काव्य- 
दणणां को ओर भी संकेत है | 

प्रगट मर द्विजराज कुल, सुबस बच्च ब्रज आई । 

मेरे हरों कंस सब, कैसी केसी राह ॥। 


उप्युवत दोहा में दो कैशव का उल्ठेस मिलता है। इस पर यूरति मित्र 
ने लिता ह : 

श्हण अध केशव पिता, अझकू हरि केशराब । 

पे छिंज कुछ थे चन्द्र कुल, ऋट अथ जताय ॥। 
अची नत्म टीकाकार- ( रत्माकर जी के अनुत्तार कृष्ण ) ने लिखा 
है; र जो ब्रज ते आऑनि के आबर के विश सुबसु काहे है सौ कौन कि 
केसो जो मेरी पिता अछ कैसौराय जो मी कुष्ण जू मेरे सबहो क्ढेश को 
हरा । शैण टीकाकारों ने ब्रज में बतने का ही उल्लेख करते है । सभी 


माधंइ.. पकाकाक चेंवोदक ओके मआयक. अम. जयोडा. माइक. गावाडि! भवन. धमाक: भा सादा मेंग्रेका मिलाए अॉकक अं! सेंजॉकः ओ्योक माता आशिक 


९- जिहारी का काव्य ; पम्पा>- हरमोहन मास्वीय, |- १६ 
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उमी टीकाकारों ते पहले केशव को पिता और दुसरे केशव को 
भगवान केशन का प्र्मएण्य करना माना हे जो जअशुद्ध ह। वास्क्त मैं प्रथम 
केशव. क्राब्य हैं और कैशवराब पिता है जिनका कझ्मरण घार्मिक 
मान्यता के अनुसार बाद में किया गया है। हहन्दुबों में देवताओं के बाद 
(पित्त का स्मरण छोता है रे 
अब हम मिसारांदास जी के काव्य निएय का उदाहरण 
अस्तत कर रहे हैं--"काव्य- निर्णय में मी भिखारी दास जी ने बीच- 


बाोच में ब्रजमा भा गध रुप में टीकारं की ह। जा इस फ़ार है-- 


उदाहरण दोहा जया 


सांग, अब पा अआ भारत पा पाता असम जात, अहक खेल व्यकाण भय मशाक कब ज्यकात मा जय गंकाक 


फलो सकल मन+ कामना, छूट॒यों अनित चेन । 


3 के 
आज अंच हॉर- रुप स्खि, मर प्रकाल्छित वन ।। 


साक पाक मकर व पलक भगत 0 भमाक 


पन- कामना बच्छ नाहां, जो फछे, फछ़िया सब्द वृच्छन पर होत 
ह। लच्छनों- सक्ति ते मन की कामनी को फली बोलियतु हैं | रेसे ही 
रेसे उब्देंन को ऊपर है दोहा औछ या कवित्त में बक्कार है, सौ जानना । 


( इस कवित्त में भी छाज को पीना, कुछ घर्म को काना, टैयथा 
१-८ बिहारों काल्य « सम्पादक- ही एमी हन मात्यीय 9 हि “२२ 
२- काव्य नि्णं॑य : आधाव मिखारीदाय, १०० २ 
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बन्‍्धत को सचित % (ना तथा यौपाल में इंबना, इन तब मैं मुख्याथै दारा 


हि न के ४ ४ भर हि 
उ्र्गा द है, तर डॉड के दारा संसार मे थे अ4थ होते ह | 


3ज्य उदकहान "दोहा जयथा 


बदरित कहा बिह्वाघती फिदि - फिरिर जैज- कुसान । 
तुने ते मेरे श्रांन- घन, चंहत आज कह जांत | | 


वअस््य तिलक 


संधका यश अं अजक कां्र अवक. गााक जला आया. आकिके 


बएित ससी को, कसा कुछ को बौछ अत घने पति को कहयी, 
पे सखी, फल आर पति सूधे न कहयौ,जाते साध्यावसाना लच्छनों कहिरे। 
यहाँ केवल आयोप्यमान रह्मै सो साध्यसाना ओर सादुश्य- सम्बन्ध 
के न रहे के कारते _ सुद्बा अयाजनवती ह।' 


फयक परादाए. मजाक भा चांदांक पाक, वा। आशाक भायाक पाशा० आंधी भाव भाताक व्याहक जाति" पाना: ्ययाक. जाम भा पाक मंडप गाए. भा. भा वा. जा. पाक सादा. धाकाक. पाठक. अाधक.. आाक आक भ्रयाक़ फयाए'. भा 


धर्न जीबने सन दुहुने की , सोहत रो ति सुबेस । 
पल ३ 
मुग्ध नहँते मुगधन कर, छछित बुद्धि - उपय ।। 
२- काव्यनि्णय : आवाय मिखारादाध, कर २०० २१ 
२- वहा, तु०० २५४ 


| व्‌ हे ९ रद ध्य ह। रे 
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घर्न के पार ते मुरख ( नर ) हू ब॒ुद्धिबत ह्लेजात है वो घर्न- 
हूप जोबन के पार ते नारी चतुर हम जाति ह, ये बयूड व्यंग है । 
उपदैस - सबद लच्छुनाँ ते ( साँ ) बाच्य हू में फऋट हे । 

उप क्रीर मारतेन्दु फ्ँ या में बालोचना अक़िया के दो पह्छू थे 
प्रथम प्रशाज््त रुप में आलोचनायें हुयी द्वितीय ब्रजमा णा गध रव॑ फारुप 
में आलोचनाएं हुई जिनमें काव्यशाध्त्रीय दष्टि की प्रधानता थी यही मुख्य 
हूप से आछोचना के मापदण्ड थे। झ्सके पश्चात एम मारतेन्दु युग की 


अलोचना अक्रिया पर विचार करेंगे | 


ताक. पा आय खाक आधा गायक पर पाक अधक व्यक्र, भाक काम या आप परम माय अक मैयाकः कक आआ पा 


१- काव्यनिर्णय : आधाय मिखारीदाप, प०- ३२ 


द्वितीय बध्याय 
 मारतन्दु युग ; 
(क) स्फट जिबन्धीं के रूप में समीक्षा 
() भारतेन्दु की रीवतिर्दाष्ट 
(खु) फ्य बद्ध प्रशक्ति के हुप में समाच्षा 


(ग) सम्पादित ग्रन्थी की भ्रूमिका के ढुप में रीति 


समी दाता का स्वहुूप 
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स्फुट ननिबन्धों के रूप में समी द्ञप 


>सपरलसमन्‍नन "काद० कलम, >लमल&++ “मकान अप»»थ 
आय 200 (0७ आजा. आया. 20 


भारतिन्दु - काल में समीक्षा का बक्कि आड़ हुप नहीं मिल पाया । 
उसमें इतनी शैल्ियाँ का विकास मी नहीं हुआ ह। ढैकिन इतना तो 
निश्चय है कि ह्स नवीन समीक्षया के बोज भारतन्द काल में थे, माधी 
विकाप्त का ज्ॉभात्त इसी काह में मिलने लग । यही माउतेन्दु- काछ 
में थे, रस काल के कुछ बालोचनात्मक श्रयात्त महत्वपुर्ण विकास की क्षमता 
कग आमास दैते ह€। स्पष्ट रूप से इस काल की आलोचना प्ामान्य 


पर्ीतय के हो स्तर की ह | 


पण्डित रामचन्द्र शुक्ठ ने हिन्दी साहित्य के हीतहास का काल - 
घविमाजन करते हुए विक्रम की श्प्मी शताब्दी को री क्तिल मानता है | 
यर्धाप रो ति की परम्परा छसके प्राय: सौ वर्ण फ हो प्रारम्म हो चुकी 
थो, कृपाराम ने सम्वत १५१८ में हो रातति-ट्रन्थ का प्रणयन कर दिया 
था । इतिहाप्त की दुष्ष्टि से यह काठ उत्तर मारत के हिए शान्त काछ था 
पा श्चवमीत्तर प्रदेश के बाकमण जाय: बन्द हो गये थ। मुगढ बादशाहों 
को भी अपने राज्य- क््थापना और उसमें सुख- शान्ति बनाये रस़े के लिए 
अफ्दााकुत कम यद्व करने पड़ रहे थ। वे राज्य का उपमोग करने छगे बोर 
घोरे- धीरे विलासी हो गये । जनता तथा हिन्दु- राजा मो उनके साथ 
विलासिता की घादया में बह चढ़े । जीवन में एक शैथित्य था। हन 
पर्नि स्थितियों ते साहित्य को भी बहुत प्रभावित किया । वह मी विल्ासिता 
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आए कृतुह्- ती प्त का रक साधन- मात्र हो गया | साहित्य में बाहुय 
अलंकारो- आउम्बरों का बाहुलय, बाल की खाह सीचत में सृदम कल्पनाजओं 
आए चमत्कार्राप्रियता का अधान्य हो गया । रीतति- विवेचन को मी उस 
काछ के लोगों ने एक क्रार के फशन और अवकाश- काछ के बॉद्धिक 
व्यायाम के हूप में ग्रहण किया । इसलिए उसके सप्म विवेचन का प्राय: 
अमाव रहा । यह ब॒द्धि शथिल्य का काठ था, इसलिए इसमें सर्माद्षाए का 
ग्रीड और यूप्म कौ- प्रधान शैढी का जन्म सम्भव नहीं था। इस काछ में 
केवल परम्परा- मुक्त निडुपण ही होता ख्प । 

अंग्रेजी के राज्य- प्रतार और मुगल बादशाहों के अध:पतन ने सौये 
हुए देश को जात दिया । सब रक परखितैन का अनुर्म करने छो | वथ 
राज्य और नई विचारधारा ने भारतीय जनता फ्‌ एक व्याफ क्राप 
उाछना आरम्म कर दिया । बाँद्धिक जाति आर पाश्वात्य बनुकरण 
के वाताधरण में आर तक सर्मीक्षा/- पद्वति का जन्म बोर विकास हुवा | 
इससे न्लीन शैी पर काव्य- सिद्धान्तों का निरूपण और समीक्षा की 
नवीन पाश्वात्य प्रणा छियों का ग्रहण हुआ । आधुन्कि हिन्दी साहित्य- 
समीक्षा) की ये प्रधान विशेषताएं है, जिनके दशैन मारतेन्दु- काह के आरत्म 
पृ हो होते है । 

भारतेन्द या में समीक्ाय के तीन ख़हप थे-- अ्रध्म इ्फुट निबन्धों 


 चओ 


अक'. पांाक गाशा राक वेबकी मंद. माकपा धमाके जद जाए गयी शक जातक पहक अवशक कया अधाक आओ अंध पंधीक 


९- हिन्दी अलछोचना का उद्मक बौर विकात् « 
8० मावतज़हप मित्र, प०- रखे 
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के रुप में,दुसरा कवद्ध प्रशाक्त के रूप में, तीसरा सम्पादित ग्रन्थों की 
भूमिका के हुप में । इन तीन क्रार की आहोचनारं इस काछ में मुख्य 
हुप से हुईं जिनमें हम पह्छे क्फुट निबन्धों के हप में हो हुए आलोचना 
अक्रिया को रख रहे है | 

री ति का जाएू भारतेन्दु मण्उह पर छाया था | वै ही कालीन 
कविता पड़ते मी थे और कविता करते मो थे। इन्हाँते आछोचना मी 


की और सम्पादन मौ किया | 


भारतेन्द - या आधुति हिन्दी का बाल्य- का था झ्म काछ मे 
ऑन्‍म्बकाज़्ताद व्यास, बदरी नारायण चौधरी प्रममन ”, राघाकृष्णदास, 
राघाधरण गौज़ामी, तोताराम, काशी नाथ सत्री , का्कि ज्रसाद सत्री , 
बी का दवस, बालकुष्ण मटुट, अतापनारायण मित्र, किशेरीलाछ 
गोज्ञयमी आदि हुर । झछ्पमें फे बाल्कुष्ण मटुट का कार्य 
पं० प्रतापारायण मित्र से कहों अआफि महत्व का ह, क्योंकि वे (हिन्दी 
गध को अत्यक्ति शुद्ध तथा परिमार्जित करके उसे चार हित्य के उप्युक्त बनाने 
में स्वैथा चफल हुए । 

मारतेन्बु हरखन्‍्द के फ्रमावुरी मे २ दोहे, ४६ कवित्त बोर 
८५ स्वैये है। मारतेन्दु के कवित्त स्वैयों का यह रकमात्र संग्रह है। उनके 
कुछ और मी कवित्त स्वैयों आदि का उल्ठेस है, याँ यत्र- तत्र वन्य पुस्कों 


में विकी्ण हैं। अप पुस्तक के द्वारा मारतेन्दु बाबू बे को रीकक्ताछीन 


अधाक सहक पाया मयाक जय जयाक ग्क ध्भक्र पाक गया जाबक नाक धरोक जोक जाया वाहन शा चोर साहाए कक पाक 


१- भटुट निबन्धावढी 'दुसरा माग,त्रम्पा०- घनन्‍जय मटट परत ,प०-३ 
्ध रे ० 
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कवियों की परम्परा पते जीउते हैं, उनमें मी विशेण कर उस युग के प्रसिद्ध 
स्वच्छन्द कवि घनानन्द, ठाकुर, बौधा, सखान है। झ्नीत्र में प्रेम 
अर विरह की बअत्यन्त सुन्दर अमिव्य॑जना हुई डे | 

भारतेन्दु काल में री क्तिहछीन कवियों की निबन्ध, पत्र पत्रियों 
तथा ढेबाँ तथा नाटकों में बाठोचनायें हुईं। हिन्दी की हास्क्रारिणी 
श्रगारी कविता के श्रक्तूल बन्दीहन का मी ब्रीगणेश उस दिन से समफय 
जाना चाहिए जिस दिन मारतेन्द हॉरिखन्द्र ने अप मारत दुवेशा 
नाटक के आरम्भ में समस्त देशासियाँ को सम्बॉ न्चत करके देश की गिरी 
हुईं आस्था पर उन्हें बआसू बहाने को बार्मत्रित किया-- 

रोपहु सब मिह्कि आपहु भारत भाई 


हा | हा | मारत दुर्दशा न वेसी जाईं 


रीति कविता की शताब्दियोँ से चढी आती हुई गन्दी गढी से निकलकर 
शुद्ध वायु में विचरण्य करते का बैय हरिश्चन्द्र को पुरा- पूरा प्राप्त ह--- 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का वास्तविक महत्व पंड्वितैन उपस्थित करने में बोर 
पा हत्य को छुद्ध मार्ग से के चलने में है। उच्चकोटि की काव्य- सना 
करने में उतना नहीं है। --- बंगाससक्ति कविता की प्रबल बेग से बहती 
हुईं जिस घारा का अरोघ करते म॑ हिन्दी के प्रसिद् वीर कवि मणधण 


सम नहीं हुए थे, मारतेन्दु उसमें पृर्णंतः: सफल हुए । इससे मो उनके 


१- मारतेन्दु और वन्य सहयोगी कवि : किशो रीलाछ गृप्त, प्ृ०- १६ 


(॥) 


+$0 


५ 
उच्चफ का पता लग सकता ह।* 


भारतेन्दु काव्य के आछोचकों की बसे उनकी नवीन ढंग की खाँ 
पे कुछ इतनी चॉखिया गईं हैं कि उन्हें भारतेन्दु में और कुद्ध सूफ ता ही 
नहों । शुक्ढ् जी ख॑ श्यामसुन्दर दाप्त जी ने मारतेन्दु जी की प्राचीन 
घारा की कवितायों के कर परिमाण पर अश्य ध्यान दिया है,परन्तु 
उसके साथ न्याय नहों किया है। दो- बार पंक्तियाँ में चलते- चलते याँ 
हो एक सस्ती स्थापना कर गये हैं। श्यामसुन्दर दास जी की इस पंक्तियों 
पर ह्म सह्मत नहीं हं-- व्याफता और स्थायित्व की दर्चष्टि से विशेण 


उत्कृष्ट ब्रेणरी के साहित्य की उन्होंने सृष्टि नहीं की । 


भारतनद की ऐपैतिददाष्टि ५ 


गन. मद्राक नज्यंका मोड अमक अकाक व्य॥ पक याद पका भा चकुक पाक अंक अाक जा सा जा आय सा चाय 


भारतेन्द बाबू जिस समय हिन्दी साहित्य में बवर्तीर्ण॑ हुथ, री ततिद्ध 
श्रृंगार साहित्य का सजैन (क़ुर र्पास्माण में हो रहा था| वि शा 
कवि रीति- काव्य प्रस्तुत करते के साथ रीति-शास्त्र मौ प्रस्तुत करके 
अचार्य पद प्राप्त करने के लिये प्रयत्मशीक थे। जौ हो, मारपेन्दु को 
सर्वप्रथम झवी फ़ार के साहित्य से प्रेरणा मिढी । रीति-काव्य की यह 
प्रणाली मुख्यरूपके एक सांचे में ढढी हुईं दो - कवि लोग दोहों में छत्चण 
प्रस्तत कर स्तैया या कवित्त में उदाहरण देते थ। मारतन्दु बापू ने स्वये 


ऋधा. अाक' वा चमक मालाकः सक गयाल आल गायक व्यय विलाक धाहाक नाक. भायाक जाया मात गॉकां जाल गायक माफ म्क 


- मारतेन्दु और वन्य सहयोगी कवि : ढा० किशौरीछाछ गुप्त,[०- ३० 


कोई रो तिबद्द ग्रन्थ नहीं लिखा । उन्होंने रीति मुक्त रचनाएं ही प्रफ्त्तुत 
की । फिर मे उनके आधे से अख्कि कवित्त, सतैथे रीति रचना कै सफल 
उदाहरण है। सुन्दरी किक सैयां का संग्रह ह। मारतेन्दु बाबु 
ने इस संग्रह में नायिका- मेंद के क्रम का अनुसरण किया और अंगर- रस 
का सागर बहाया ह। मारतेन्दु ने अपने मी बकक सवेये हस ग्रन्थ में दिये 
हैं, इससे स्पष्ट है कि उनके अनेक क वित्त, स्वेय नायक्र- नायिक्राओं कै त्रेष्ठ 
उदाहरण है। बत्री प्रकृयाल मीतह प्रणोत॒ ब्रजमाणा साहित्य का 
नायिका मेद” नास्क़ ग्रन्थ में मी मारतेनदु बाबु के १५ कवित्त सवैयां को 
स्थान दिया यया है । इससे मी स्पष्ट है कि मारतेन्दु बाबु ने री त्तमुक्त, 
रो ति साहित्य का सजैन किया हैं।  हने पिता के। रस रत्ताकर 
नामक रस- सम्बन्धी ग्रन्थ को भारतेन्दु जी ने पूरा करते में हाथ लगगया 
बर अफ्रह- म$ १८७४ के हरिश्चन्द्र मेगजीन के अंक ७- ८ में निकाछा है 
वर हारश्वन्द्रका में मी यह फ्लित हुवा है। इसके दारा 
री तिशाक्तत्र की एक नतन श्रणाठी का आरम्म होते- होते रह गया | कमी 
तक आचायै लोग दोहोँ में छुत्नाण छित्वा करते थे, परन्तु फवद्ध लक्षण में 
विवेचन के लिए स्थानाभाष रहता है इपलिए मारतेन्दु बाबू में गध में अपनी 
स्व॒तन्त्र विवेचना कै अनुसार ठक्षण अस्तुत किया था । वे परकीया का 


लक्षण इस फ्रार लिखते है -- 


िाकक प्याक भय पाया मय आधा भा चाक शक तक याद आयात ऑकिक वा भांयक व अक सककक वक्त पिकार गा 


१- मारतेन्दु कर अन्य सहयोगी कवि : डा० किशो रीलाह गुप्त, पृ०-१४४५ 
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वअथ परकीया । कुफ़ट फपरूणानुरागिणी पर्कीया वर्धात 
अफ्रट पर पुरछण में जो बनुराभ करे वह परकीया । पर झ्म्त सृत्र का 
और प़राचोन मत का आाशग्नह और अनुम्त प्राचीनोँ हो को रहे। मैंतो 
ने रैसा मानती हू और न मेरा अनुमत्त है, क्योंकि इस सृत्र कै दो छक्बण 
हं, रक तो अज्जाट अनुराग, वह बनुमव के बाहर है, क्योंकि यह प्रेम रेसी 
आंच ह कि कमी छिपती नहीं । इसमें उदाहरण ख़्हुप श्री गोपीजन है 
जिनका फ्रे स्वय॑ ग्रन्थों में विश्यात है। और झ्म दशा में कलटात्व कमी 
नहीं आता, क्योंकि अनु है कि किसो - किसी पक्कीया का फ्रेम पत्तिता 
पृ मी दुढ् होता ह। इससे पहिय लग्ाणा बनुम विरूद्ध है और दूसरा 
यह कि आप ही अनुराग के यह मो बनुमी विरूद्ध हे, कर्यौंकि अनेक 
नायिकायों का सकांगी प्रेम होता ह। इस दशा में क्या उनका वर्ण॑त 


स्वकीया करके होगा ? जैसा ठाकुर जी मे कहा +-- 


आधत ह नित मेरे लिए इतना तो विशेषह जानति है 
आर झ्स दशा में नायिका में बिना दुगुण देखे कुठटा क छे से भी पाप हे | 
इससे दूसरा लग्गाण मौ मत विछद्ध है । 
ऊपर झने पर्ीया के विशय में जी इतना लम्बा विवैचन उद्धुत 
किया, उससे मेरा तात्पफ्य॑ कैव्ठ यह दिखाना था कि मारतेन्दु समी बातों 
का की पुर विवेचन गध का कर रहे थ जो रीति ग्रन्धों के छिए 


आह गाया पापाक बाक भय मा भरकर पदक पका भा आाा॥ या जाकर भाकक माह चाय पाक अंक माक अेक्क किक 


१- मारतेन्चु और वन्य सहयोगी कवि : ढा० किशौरीछाछ गुप्त, 90-६४ + 
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अत्यापश्यक ह। पर्ीया सम्बन्धी ज्राचीनों के मत का इस फ्रार 
आछोचना कर हैने के बनन्तर कवि स्वये निज कुत लक्षण छप ऋार देता 
कसर 
मन मोह जीहत सकल जाने रस निरधार 
प्रीति रकहों साँ करे सो पर्कीया नारि 
प्रगट करे अनुराग वा रात ताहि द्विपाय 
नहि चाहे पिय को तह पक्कतीया कह्वाय 
जो पर्तीया हो वही पर्ोया है वर्धात नाम ही में उस्ता ठुच्यण 
रुज्ित है । 
भारतेन्दु अनेक मेंदोप॑मदोंको बढ़ाया है । साधारणतया घर्मानुसार 
ना यिकावा को तौन वर्गाँ में विभाजित किया गया ह- स्वकीया, 
परकीया, सामान्‍्या | बत्री प्रकृयाल मीक्ठ जी मी ब्जमाणा साहित्य 
मे नायिका मेंद नामक बपन ग्रन्थ में अनूठा पंरकीया को परकीया 
मानना अनुचित सममकते हैं -- 
अविवाहित आस्था मे किसी पुछुण से प्री ति करने वाढी कौर 
उसके साथ विवाह करने की इच्छा रखते वाली कुमारी को बनुद्। कहले है। 
उस फ्रार की पझ्कीया में कोई दौण नहीं है, बॉल्क इसे परकीया कहना 


ही नहीं चाहिए । हिन्दर्वों के घार्मिक साहित्य में सावतीः पाप॑ती, 


१- मारतेन्द और अन्य सहयोगी कवि : डा० किशोी रीलाछ गुप्त, १४६-१४७ 


जगज्जननी, जानकी , महारानी कृक्मिणी, आदि सभी देवी [स्त्रियां अनुढ़ा 
रह कुकी हैे। उनके इस कार्य को कोई बुरा नहीं कहता ।क्राजिय राजाबों 
में ्वववर की प्रथा और राजपुत बालाओं का स्लैच्छा से किसी वीर 
योद्धा से द्रम करता और उसके साथ विवाह करता सदा पे फ्रछित ह, 

इैंप लिए अनुड्ठा नायिका के बादश पर कोई दीण नहीं लगाया जा स्कतता। 


अनृड्ठा के शुद्ध श्रम में व्याम्विर की भावना करना अनुचित ह। 


यह स्पष्ट ह कि मारतेन्दु बाबु ने यधापि मी तिशाप्त्त्र पर कोई 
प्वतन्त्र ग्रन्थ नहीं लिखा, पर उन्होंने प्राहहित्यशाप््त्र का पृर्ण॑ मंथन किया 
था और विभिन्‍न विणयों पर क॑ पूर्ण॑ ख़तन्त्र सम्मति के रखते थ। 
छ्ाण नमी लिखकर उन्होंने लष्य इन्दों का क्र पस्मिण मैं प्रणयन 


क्या है| उनके बाघे से वरक्कि सवैयों को नायिक्रा भेद सम्बन्धी बताया है। 


ते क्िलीन कवियाँ ने रस निहूपण में सबसे पहले श्रृंगार का विशद 
वर्णन किया है क्योंकि यह रसराज माना गया है, अन्य रसीों के रक- एक 
दी- दो उदाहरण कैर यों हो चठता कर विया ह। इनमे उनकी वृत्ति 
नहीं र्मी है, अपने क वित्त, स्वैयों में मारतेन्दु बाबु क्ष प्रधानतः अंगार के 
हो कवि हैं, यधपि री तिमुक्त खना करते कै कारण उन्होंने और ढंग की 
रचनाएं मी परयाप्त की हैं । 

भारतन्दु जी ने फ्रेम माधुरी नामक ग्रन्थ मे पक्ीया तथा 
स्वकीया का वर्णन किया ह। रौक्तिल से चढी वाती हुईंदोहा, 


शाह सबका माह पाकर जद, गाजर पक भा चिंधाा गा पदाओ पक अाकार भा. जल धाकः पक पॉकिक आधा जकाक गा 


१- ब्रजमाणा साहित्य मैं नायिका मेंद ; अमृदयाल मी क्त, %- १४० 
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कवित्त, तवैया आदि की उ्रणाही का सुन्दर उपयोग मारतेन्दु जी ने 
किया है। मारतेन्दु जी ने प्राय: एक सहुगप्र दोक्केलिले ह। पर उत्तम 
दोहे अधि नहीं ह। उन्होंने कविंत, सवैये श्री प्रायः ढाईं सौ प्रस्तुत 
किए हैं। जो रक से रक बइकर है बोर बत्यन्त अलित है । 

मारतेन्चु बाबु का तृंगार रीतिबद है और प्राथ ख़च्छन्द भी । 
जहां क री्तिबद्धता का सम्बन्ध है, वै घनातनन्‍्द, सखान, बोधा रव॑ 
ठाकुर की कोटि में बाते है। मारतेदु युग प्ौ रीति परम्परा की 
रचना होती रही । स्वक, सरदार, हनुमान इसो परम्फरा के कवि थे, 
जिन्हें आधुनिकता ६ मी नहों गईं थी । बाबा सुमेर सिंह, बछिज्देव के 
भतीजे प्रतापनारायण सिंह विरचित रसकुसमाकर रस का रुक बत्यन्त 
त्रेष्ठ ग्रन्थ है । स्वयं मारतेन्चु ने अपने पिता के बधुरे ग्रन्थ को पुरा करना 
चाहा था, पर वै भो झसे बधुरा हो छोड गए। अ्में उन्होंने नायिकाओं 
के तीन भेदों के क़्थान पर पाच के किये ह-- स्वकीया, पक्नीया, तथा 
गा णिका के साथ- साथ कन्या ऑऔर कुल्टा । 

भारतेन्दु के सर्प कविर स्वैयों का संकलन- ग्रन्थ प्रेम माधुरी 
है। इसमें माणा का बत्यन्त परिष्कार हुआ । सरस सतैयों का एक 
सुन्दर संग्रह माएतेन्दु ने सुन्दरी तिक नाम से किया था; खिर्सिह 
सरोज * जी रुक संग्रह ग्रन्थ हो है, हफोजुत्छा खां का एजारा भी हसी 
युग के अन्त में संकलित एवं ऋ्राशित हुआ । मारतिन्द भे बिशवरी के 


८४ दोहाँ प्‌ कुण्डलियां ढगाईं । अग्ब्काद5 व्यास ने सम्पूर्ण 
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बिहारी तततईं पर कुण्डलिया ढ्गाकर बिहारी बिहार नाम पे 
प्रका शित कराया, राधघाकृष्ण दास ने रहौम के उस समय कक प्राप्त समी 
दतेहों पर रहिमनम विल्ास नाम से रवँ हर्िबौध ने कबीर कुण्ड 
नाम से कबीर के कुछ दीहों की कुण्डलियां ढगाई थीं । इसके बतिरिकित 
भारतेन्दु ने नामादास के म्तत्माल के ढंग पर एक ग्रन्थ उत्ताद कत्माल 
नामक लिखा जिसमें रक- एक दृष्पय में एक- एक मत का जीव क्दित 
खव॑ उनकी महत्ता का गणगान हुआ है । 

रत फ़ार मारतेन्दु काह में मुद्रण काल के विकास और समाचार 
पत्रों के ऋाशन ने मी आरुन्‍कति समीक्षया- पद्दात के विकास में सहयोग 
दिया ह। समाधार- पत्राँ में कक - रिव्यू का एक पक्क स्तम्म 
भारतन्दु- काल से ही है। इसमें भी उमालोचना का व्किस हुआ है| 
रेस मी इस काल की फ्रान विशेणता है। साहित्य को कुढे- कस्कट से 
मुक्त करने की बाकांज्ा से कमी - कमी बालौघक को कटु बाणपी का मी 
आत्रय ढैना पडा है। बआहोघना के आरम्म- काछ में मिन्‍द- ह्तुतिकी 
अक्तिता होती ह। मारतन्दु- काल की वाहौघना में यही हुआ । 
आधुनिक विद्वानों का घ्यान संस्कृत वलंकार ्र्न्थी की तरफ बहुत वि 


गया है। उसका क॒छ् जैय री क्तिल के! भी है । 


भारतेन्दु- युग से हिन्दी - साहित्य में क्र न्तकारी परिवितैन आरम्म 
हो गए । हिन्दी को विगत या के साहित्य से भी उसने पर्याप्त सामग्री 


ग्रहण की है। पाश्वात्य साहित्य तो हस काठ की प्रधान आरणा हे 


रहा ह। इस क्रार आधुनिक साहित्य कह शक्तियाँ से प्रेरण्णा ग्रहण 
करके हिन्दी के विगत यों के साहित्य से पर्याप्त रुप से मिन्‍न हो गया । 
ऐतिहासिक पॉर्गिस्थितियाँ ने हिन्दी को ननौन दशा का ऋहम्बन करने 

को बाध्य कर दिया । जीवन के साथ हो साहित्य की घारणाों में मे 
बमुल पश्खितन हो गये । री क्तिहीन की तरह बब सा हित्य- सजन 
मनौविनोद की व१स्त नहों रहा । साहित्य का उद्देश्य जीवन का यथा4 
चित्रणा तथा उसके मंगल की ओर वग्रसर करता माना जाने छगग । साहित्य 
में नग्न विलासिता का तीठ्र विरोध क्रारम्म हो गया । सुझूचि बौर 
तेत्तिता साहित्य की मुल प्रेरणा हो गईं । साहित्य राज- दर्बारों 

से निकलकर जन- साधारण के ज्ौत्रों की वस्तु बन गया । शब्दाहम्बर बोर 
अल्का िक चमत्कार का स्थान रागात्मक तत्व ने है लिया । जीवन की 
व्याख्या के रूप में काव्य का लक्षण प्राय; स्व॑मान्य हो गया । इस फ़ार 
उसमें बा द्विक तत्व की प्रधानता हो गई । सुरुचि नेक्तिता और बौद्धिकता 
इस काछ की प्रधान प्रेरणा हैं। भारतेन्दु- काछ के प्राएम्म से ही साहित्य 
सम्बन्धो यह घारणा बन गईं था जिसके उप्शैक्त तीन तत्व है। सुरूचि 
आर न किता इस काछ से हो आलोचना के मृठमुत बाघार हो गए | 
साहित्य सम्बन्धी ज्स घारणा ने मारतेन्चु- काठ के सुजन बोर मापन 
देना को प्यॉप्तस्म प्ै प्रमावित किया है। श्रेष्ठ काव्य की यही कसौटी 


ग्रहणा कर ढी गहै। जौ काव्य इस कसौटी पर सर नहीं उतो,उनकी 


९- हिन्दी आछोचना का उद्म कौर विकास:मावर्तस्वरुप मित्र,प०-२२१ 


जिन्दा हुईं । इईंस काह की दोणोदुभावनापुर्ण आछोचना की मुठ प्रणव 
मो सुझचि हो थी। व्यक्तित राग-द्वेण नहीं । परवतों काछ के 
तो यह आछोचना व्यक्तित कट व्य॑ग्योँ का रूप मी घारण कर गईं । 
मारतेन्दु- काछ से हो राष्ट्र- प्रेमी, पमाज- सघार आदि वप्य॑ विणयों 
कग उपयोग जरम्म होने का मुल कारण मी यही साहित्फक घारणा 
हे । 

पुस्तक परचिय वाली शैढ्ी हो समसामयिक पस्तक्तों की विस्तत 
आछोचनाबों के रूप में विकसित हुई है । आनन्द कादस्बिनी की 
संयोगिता- ज्यंवर बौरबंगविजता तथा हिन्दी - फ्रीप की सच्ची 
समाठोच ना इसी शैली के प्रो उदाहरण है । 

भारतेन्दु काछ में मारतीय वलका एशाप्त्र बा पाश्वात्य समी घग- 
शास्त्र के सिद्धान्तों का उपयोग प्राय: कमनहों हुआ । हरिश्वन्ड्र चॉन्ड्रिका) 
पं रक क्‍्थान पर कालिदास की कविता की कनन्‍्द में सना हुआ मक्खन का 
लंड कहा है। और वागे इस फ़पर कहा गया 8-- 

ऐेसा विचार है कि हिन्दी-कविता प्राकृत माणा से बिगढ़ती 
हुईं बनी होगी परन्तु इसमें कोई पृष्ट क्माप्ण नहों है। केवढ हिन्दी 
कविता में बहुत पर ज्राकत शब्द मिलते है, इससे निश्वय हो र्ूता है, जैसे 


ब्ीतिकान्ह कव्य इत्यादि ---। चन्द की कविता ज्ोकृत माषत की 


अंश आशिक पकाबक गला गंशरोक पोल अक अयक जा चाशानः ऑकिक ध्यात माह अवाक चेक वॉक लिंक, संक आकार माकाक धारक: 


४- हिन्दी आलोचना का उदम्त और विकाप्त-मावतम़्हूप मित्र,त०-२३२ 


२-८ कविवचन सुधा झगस्त १६-८२ 
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है वह कविता उस काल के पीछे की कविता कही जा सकती है | यह 
कविता मीठी और सीधी बनी है --- इस समय ( रो क्तिल का पराई ) 
के कवियों का चित्त स्वमाषरीक्ति पर तीक नहीं जाता था कैवल बढ़े- बढ़े 
शब्द उम्बर करते थ बोर इन शब्दाठम्बर वां का पदमाकर राजा है वार 
इसने वर्ण- मैत्री के हेत अनेक व्यथ॑ शब्द अपने काव्य में मर दिए बोर 
फागरतसी के मो बहुत शब्द मिला दिये हैं और इनकी देखा- देसी और करे 
भी ऐसा करने लगे ह। कैशवदास ने तब मी कविता की मयांदा बांधी 
आर उसकी मयांदा को ब हुत छोग कब क्त मानते है। उस समय व॒ुन्दापन 
में अनेक बच हे कवि हुए हैं और उनकी कविता सीधी स्वाभावोकित कै लिए 
और स्स- मरी होती थी जिनमें नागरी दास जो बड़े अच्छे हुये हे 

इस काल में पक्क पररिय तथा अन्य स्फुट निबन्धों के लेखक के हृप 
में ही हमें अआलोचक के दशन मिलते है। मुल्य प्रधान समाछोचक तो ह्स युग 
में तीन हो ह- मारतेन्‍धु हारश्वन्द, बदरी नारायण चौधरी और 
बाल्कुष्ण मटुट । ये तीन तो इस थुग के क्रान पुछण बोर युग-निर्माता 
ह। 

भारतेन्दु जी का ध्यान बसे सम नसामयझिक्त साहित्य की किसी- 
पुस्तक की आलोचना की वपेद्या साहित्य के प्राचीन विकास के वध्ययन 
की ओर अधिक गया है। वै साहित्य को विकासशील हुप में देखत हुए मो 


उनके चिरन्‍्तन स्वरूप की खौज में ह। उन्ह तैने कह एक क्‍क्थानों पर 


भा व्यापक. भाताक पाक भकं! भकेत आ् अक इक वाया चाहा श्वका गांव अ्रशाक गक चेंदन पक अंक सा गागॉक 


१- कवि वचन सधघा - अस्त १८८२ 


सद्वा नतक्ति निहपण मी किया है। पर फ्रेघन जो बौर मटुट जी ने 
सैद्वा नतक विवैचन का उपयोग अपनी प्रयोगात्मक आलोचना में हो किया 


। वै रखना के समीक्षा के मान-दण्ड का उल्हेंस इन सिद्धान्तों के रुप 


/3॥ कै 


>4 


पहले कर देते है और फिर उसी आधार पर कुति का मूल्यांकन करते 

है। मट॒ट जी की सच्ची समाठोचनता झुका सुन्दर उदाहरण है। 
(हिन्दी में ज्त प्षति की घारा बराबर क्राहित हो रहो है। द्विवेदी जी 
आप मित्रबन्धुवों की बाह्मोचनाओं में यह कहीं - कहाँ तिरो6 हवा ब्वश्य हो 
गईं ह। प्रेमघन भी मारतेन्दु जी की शैदी पर साहित्य के विकास का 
अध्ययन करते हैं। उसमे उन्होंने भी भाणा-गुण बौर वमिव्यवित के 


विकास पर हो विचार किया है| 


कुछ दिन पक्ष हमारी हिन्दी की स्थिति ऐसी हो गईं थी कि 
उस विचार छौन्र में अग्रसर होता कंठित दीख पढ़ता था!'। बन बनाए 
समाज, जिनका व्यवहार हजारों वर्ण पहछे हो चुका था, छाकर साता 
उलंकुत की जाती थी । किसी पत्लिय वस्तु के छिए जी- जी विशेणशण 
बहुत काछ से स्थिर थे, उनके अ तिरिक्त कौ डे और ठाता मानो भारतपूर्मि 
के बाह र पैर बढ़ाता था। यहां क्त उपाय थी स्थिर अवनति का 
चिन्ह है। -: हंस क्रार बुत टंकी हुईं शब्दों की छम्बी- हम्बी 
इस बात को सूचित करती है कि ठैक्क का ध्यान विचारों की अपेंा 


शब्दों की ध्वनि की और अति हैं“: आज सकी पीछे कितने बादमी 


१९- आनन्द कादम्बनी : स्वत १६5४ 
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मातिराम, शुृणण, श्री पति आर सुजान के कवित्तों को अनुराग से पढ़ते तथा 
उनके धारा किसी आपैग में होति ह। पर वहीं सर, कसी, कैशव, रहौम 
और बिहारी आदि की कविता हमारे जातीय जीवन के साथ हो गईं है । 
उनकी रक- एक बात हमारे किसी काम में होने का॥ ने होते का कारण! 
होती है । उपमा का कार्य सादृश्य विखछाना, माधना को तीत्र करता 
है। --- जब माणा का यह हाल है तब फिर इस फ्रार की आर्खि 
भाष नाबों का क्‍या कहना है, उनका अनुम्त तो हम पार्क्ि फार्थों के हो 
गुण और व्यापार के अनुसार करते हैं है 

भारतेन्दु काह में आधुनिक समीक्षा प्रति का आरम्म हो हुआ था । 
प्राय: उसमें फ्रॉसा और परिचय का हत्कापन हो है, अआछोचना की गम्भीरता 
और प्रौड़ता के दशैन तो यत्र- तत्र हो जाते हैं। विश्ढेणणात्मक स्मीजय 
श्री का विकास तो बहुत बाद की वक्त्तु डे, इस काछ में तो उसका बभास- 
मात्र मिलता है। मारतेन्चु- काठ की समीक्षा का महत्व समीक्षा की 
प्रो शैढी के कारण नहीं, अपितु उन तत्वों के कारण है, जौ माधी 
विकास का स्वणिम और उज्जल सन्देश लैकर आये हैं । 

इस फ्रार झ्ल या में समीचाय की दुष्ष्टि त्राय: स्फुट निबन्धों के 
हूप में रहो है । रस पश्चात हम वागे स्ल्थवक्ा जैक्सन (के रूपमें 


अलोचना त्मक दुष्ष्टि पर विचार करेंगे । 


जमकर. ज्यादा. माह विद पांदा अायक गाल बांका पक्का आादाक आय भार जलकर या प्रवक जाला अदा गाणा॥ जाए पकीक पाक 


९- आनन्द कार्वाम्बनी, संवत १६६४ 
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(ख) फ्य वद्ध प्रशॉस्ति के रुप में 
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भारतेन्दु युग में फ्धवद्ध प्र्शास्त के रूप में मी बालोचनारं हुईं। इस 
युग के रचनाकार सामाजि विणयां के साथ- साथ दी तियगी न काव्य के 
भी पीणक ये और वै कविता, स्वैया शेद्ी में समय- समय पर कभी समस्या- 


पति के रुप में तो कमी स्वतन्त्रता के रूप में काव्य- खना किया करते थ | 


रीति परम्परा इस काल में मो पीणित होता रहा । यधपि 
भारतन्दु ने सडोबीढी को तो महत्व दिया । पर रक यह जश्न उठता 
है कि क्या ब्रजमाणा अंगारस्ति- रचना के समग्र सहो बोढी का महत्व 
नगष्य है ? परन्तु इतना अवश्य हम कह देना चाहते है कि शब्द, संगठन, 
सौष्ख, व्यंग्य, वकृता, उक्त वैचित्रय विधान की दुण्ष्टि से निश्चय ही 


ब्रजमाणा की क्ना में खडोंबौढी की कविता नहीं ठहर सकती है । 


इस काल में फ्ववद्ध प्रशीस्त या सृक्ति के रूप में आछोचनाये होती 


रहो जिसका रक उदाह रण हम दे रहे ह | 


कविता करता तीन है तुहसी, केश, सर । 
कविता खैती इन लगी, सौला बिनत मजुर ।। 


अथांत-कविता कर्ता तीन ही है। तुलसी , कैश। और पृर,बौर कवि तो 
ठीक उस फ्रार € जिस फ्रार खेत कट जाने के पश्चात खेत में बवे हुए सीला 


(बिखोे अन्नकण) बिनते हुए मजदूर | 


रीति का जादू मारतेन्दु मण्झ पर द्वाया हज था। वे 
री क्तिही न साहित्य पढ़ते मी ये और समय काव्य- सजैना में संलग्न थ। 
भारतेन्दु हर्िश्चन्द्र जी ने बालोचनाये मो छिसी हैं। धनानन्द का 
पम्पादन भी किया है।  सुन्दरी सिन्‍्दुर में माततेन्दु जी ने देव को 
हो मुख्य आधार बनायो हे क्याौंकि मारतेन्दु जी देव काव्य के बच 
अनुरागी थे। आगे चहकर मारतेन्दु के फ़ुफेरे भाई राघाकुष्ण दास ने 
बिहारी पर एक अआलोचनात्मक ढेख लिखा है जिसमे कहा गया है कि 
जिहारी हिन्दी साहित्य के आकाश के पफ्पयृणवर्णीय मेघ है | 

एक प्रशल्त बिहारी पर जो इस फ्रार लिखी गईं | 


(२) पअ्र्शाक््ति : 


जी कोऊ एस रीति की तमुकयों चाहे सार । 

पड़े बिहारी सत्सई कविता को सिंगार ॥। 
पाणण्डित्य से पर्रिपर्ण जी समीक्षायें ज़वती प्रशाक्कतारों बारा अन्तुत 
की गई वह बह त हो सनन्‍्तोष्यजकक नहीं है। केश की कविता चमलक्ार 
पृ मरी हुई ह। चमलास्ति उदमावना कै काएण हस्क- सक तर बॉ तिशय 
बलंकारों के प्रयोग हुए है। अतः इन बर्लक एरँ की अतलतियता के कारण 
उन्ती खवना में वर्त्याप्कत विष्टता आ गईं है। प्रसाद गुण आय: सौ 
गया ह इसीलिए उनकी कविता के मूल्यांकन के सम्बन्ध में यह कथन प्राय: 


सुनने को मिलंता ह | 


५०7 
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(३) प्रर्शाल्त 


बताकर चा गंदा. वॉक याद पाक भंकाक 


कवि को दैन न चाहो बिदाई । 

तो पढ़ीं केशव की बर्थार॑ ॥। 
दवेष्ठ तो केशव में इतनों हो है कि इनको कविता अथ- काउिन्यत से 
मरी हुईं है। माणा बहुत हो मंजी हुईं ह अमिंव्यक्ति- फा सश्नत 
रहा है। इसके साथ हो मारतेन्दु बाबु ने स्वयं एक ऑास्ति में रीतिमक्त 
रसखातिि की फ्रॉसा हो ह-- 


(४) अस्त _: 


* इन मुसहमा हॉरिजन पर कौोडटित हिन्दुत वारियि _ 
इसी युग में महाराज खुराज सिंह ने अपनी ” रामरसि्किवली में 
सूखूास का ऋाच्त्ति में सन्‍्दर्मत: री क्तिलोन कवियों की एक ढम्बी सूची 
प्रस्तुत को है जिसमे उवितात मौलिकता का उल्हेंस करते समय महाराज 
खुराज सिंह ने ऐ लि कवियों की ठुहना में सूर कवि की उबित को बनूढठी 


बताया है, जिसकी अन्तिम पैकितयां याँ है : 


* रघुराज और कवि जन की अनूठी जुक्ति 


रु 
मौहहि लगि जुठी जानि जुठि सूखास की ॥। 


१- रामरक्किपली : खुराज सिंह, ए०- 
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इंत कार मारतेन्दु काछ में मो प्रर्श ज््तयां तो लिखी गई, परन्त इस काछ 
में बधिक प्रशक्तियाँ नहीं छिसी गई | फिर भी जो लिखी गईं ह उनका 
उद्दश्य आछठीचना त्मम हो था: बर्थात वी प्रशी्तियांँ आलोचना करने के 


लिये हो लिखी जाती रहे है। रक प्रशत््ति का उदाहरण इस फ्रार ह+- 


यादाऊ पाक पक आया धय पा डा पलक 


सूर सर कसी सुघाकर नपात्र केंसो, 

सेणा कविराजन को जगनु जाय के | 
दवेऊ परिप्रन माति दरसायौ अब 

काव्य- राति मौसन सुनहु चित लाय कै 
देव नम- मंहह- समान हैं कबीन मध्य 

जाये मानु, सित मानु, वारा सन बाय के 


उदै होत, बक्षत, चारो, और अमत प, 
जाकी और छौर नाछो परत ठ्खाय के ।। 


वन्‍स्तव में मध्यक्राही न कवियाँ में कैशवदास तो आधा मण्ठही में बैठ गये, 
पर्‌ दैव विचारे का नाम बहुत समयों क् आचाये मण्ठही से सास हो 
रहा ( हां ) जब के बालदत्त मित्र ने सवैक्राम सुस्वापर तरंग का 
सम्पादन किया तौ उस ग्रन्थ की मुम्क्ति में उन्‍होंने किसी बज्ञात तामा 
कवि की देव विष्यक एक ऐसी फ्रशास्‍्ति का उल्टेंस किया जिससे उनके 


पम्बन्ध में जी आवियां थीं बोर उनकी गुछता, गम्मीरता कै सम्बन्ध में 


हक भा, ० पक जकन ऑफ वाहक, पदक ॉमिक अशाक अं पक अिक क भा आए, चक्र: पडा; आफ आऋ | 


१- सुख्यागर तंग की मूमिका (देव ) पस्पा७- बाहद मित्र 


जी वज्ञानता थी वह बहुत कुछ दुए हो गयी । 


देव केशव की भांति लोक फ़्यता क्‍यों नहों प्राप्त कर सके हसका 
मुख्य कारण था उनकी बतिशय बअनुप्राश्नश्नियता और शब्दों की विचित्र 
नाकेब न्दी , जिसमें पर बेंचारा अ4- सौष्ख समिकल नहीं पाता था और 
नाद-सौन्‍्द ये के रेसे पाश में फैस्नए कमी - कमी उस अप ) बे घुटन मी 
होने लगती थी, बन्यथा देव कैशव की तुछना में रक सससिद्ध कवि, कछाकार 
हो नहीों थे, काव्यशाक््त्र के मी निष्णात बाधायै थ । 

इस क्रार क््स या में स्फट निबन्धाँ के पश्चात फ्य बद्ध प्रशाक्ष्तियों 
के रूप में आछोचनारं हुईं। मुख्य रुप से आहोचना श्षक्षिया के यही माफण्ड 
इस काल में रहे है। आगे हम सम्पादित मुमिका के रुप में आछोषना 


प्रक्रिया का उल्लेख करेगे । 


सा? बंद पा 4७७ ऑफ अदा. दा. भाइंक अाकक याद. ओ0 पाक सादक. नायक भव". भार चाह. भा महा चह्स 
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भारतेन्दु- युग में रीति ग्रन्थों की अह्ोचना का स्वरुप सम्पादित ग्रन्थों 
की ममिकावों म॑ मो प्राप्त होता है। कहने का तात्पये यह है कि ह्वोटी 
तथा बडो - बडो ममिका लिखने का क्रालन झ्स काठ में चठ गया था | 
भामिकाएं बालोचनात्मक लिखी जाती थों। मारतेन्दु युग के प्रससिद्र लेखक 
प॑० बद्री नारायण्य चौघरी प्रघन ने रखसमार ग्रन्धकी प्रति 
पर मुमिका ढुप में अपन जो विचार अ्रस्तृुत किए उनसे तत्काहीन रीति 
समीक्षात का स्वरूप स्वतः फ्रट हो जाता ह, उदाहरणाय्थ वह बश देखं- 

विचित्र बनक बनाये इस वर्ण॑ वष्णयाँ के विशेण विलम्ब क्त विधमान 
रहने का वर्णन व्यथ है । समस्त शख समाप्त होने क्त साधन हो का सा 
सुहाघना समा सूकता रहा और कैसा जैसा-- 

पाधस घन आांधियार मैं रहयो भेद नहिं बान | 

जैन दिवस जाने पर, लखिं कह चकाान ॥। 

में सन्‍्ध्या कर जिस सन्ध्या को सघन श्याम घनाच्छादित वअाकाश 

की शोमा कर रहा था, कि दैलौ- 

धुमडि- घुमड़ि प्र की घनेरी घटा गरजि गई तीौ, फॉर गजजन 

लागी री । चं॑चला ने वंवातक चमक कर ठछोचनो को वह चका 
चौघ दी, कि यह नीचा सर कर सौचने लगा, कि मछा यह चमक उन 
सकुमारी विचारी वियोगिनी विष्क्तद नियाँ पर क्या वितायी जो यो 


हो दामिनी की दम्क देख दुहाई देतों कि-- 


0( 


वरी घुमरि धघहरात घन चफ्ता चमकन जान | 


कुर्पाति काम कामिनिन पर घरत सान किरपान ।। 


या जिनकी सखझ्ियों की यह सीख है, न कर निरादर पिया सौं सिल्ि 
सादर सुआये वीर बादर बहादुर मदन कौ । इतने में घम से आगै, ढाक 
आ उपस्थित हुईं, जिसमें अनेक पत्र- पत्रियाँ के संग एक विशाल पुस्तक भी 
ठखाई पड़ी | कर ने विहम्ब न कर उसी का ख़ागर । स्वीकार कर 
नेत्र के आगे से आधरण पत्र का पर्दां उठाई तो दिया बस बअम्रुत परिवर्तन 
हो गया । देखा तो वर्णजा। का बमिता णित रसकुसुमाकर वाया है 
--- फिर क्या चंचल चंचरीक चित को चैन कहां ? प्रत्क कुसुम का चुम्बन 
कर चला, आर उनके मंजछ बआमीद से मौहित रवम॒ महामघुर मकर॒न्द पान 
से मच और तप्त हो गया । 
दूसरी मुमिका एम सुजान सखान की अज्रक््तुत करते है जिसे 

किशौरी लाल गौप्लामी जी ने सम्पादित किया था | 

भाणा कविता में वाल्यावधि कूचि होते के कारण मैं प्रमी जनों 
की कविता सदैव दूंढा करता था, उस समय मेरी बांखीं के बाग अन्यान्य 
कविताओं के संग सससखानि जी की कविता मी वा गई है। वाहा मेरे 
हृदय में जैसो इनकी कविता गड़ी वैसी और किसी की नहों, झसमें हेतु कई 
६ । रक तौ यह कि गुरूमान को उदूँ छोड़ के ब्रजमाणा में कविता करना, 


दूसरे जो ऐरस बशैण शास्त्राध्यायी की दुलम है। उससे मो बच्कि मवित 


आदक उकाका पाक, वर. सका पोशाक मय अक ऑफ कक बा. खाक. पक चक्र अब गो अंक भाछ0 विधिक. जा 


१- रस कुसुमाकर :अ्तापनारायण सिंह ददुआ ब्ाहब, १८६४ में मुद्वित हुईं 
रे व्‌ है । १८४४ 
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माष मा रत मम में हक के अपने हृदय के उद्गार को बाहर करना, तीसरे 
जबकि अकबर का जमाना था, और वनेक विद्याथी' के संग संस्कत और 
हिन्दी का कविता की उन्नति हो रहोधी, और सूरदास, तुलसीदास 
वबादि मात और कवि शिरीमणियौं का एकाथिपत्य हो रहा था उस 
समय एक यान की प्रेममय मक्तिस्स में पा के अनन्य माघ से कविता करना 
केसे गम्भी समाथ का घोक्त है, ह््सी से इनकी कविता प्रेम समाज में माननीय 
पुजनीय ओर शिक्षणीय है। संस ऋ्रार भारतेन्दु या मे रीति काव्य की 


बअलोचना की प्रक्रिया अपना मार ज्शस्त करती रहो । 


भारतेन्दु काछ में आधुनति समीझ्या- पद्गति का आरम्म ही हुआ 
था । प्राय; उसमें प्रशंसा और परिचय का हत्कापन हो है, आलोचना 
को गम्मीरता औए प्रेढ्वता कै दशंन तो यत्र- तत्र हो जाते हैं । 
विश्लेणणात्मक समाध्य शैठी का विकास तो बहुत बाद की वस्तु है, 
इस काल में तो उसका बामास- मात्र मिलता है। भारतेन्चु काल की 
समीक्षया का महत्व समीक्षा की प्रो शैढ्ी के कारण नहीं अपितु उन 
तत्वाँ के कारणा है, जौ माधी विकास का स्वर्णिम और उज्ज्वल सन्देश 
ठैकर आये । इस क्रार हमने देखा कि मारतेन्दु युग मे रोति समीक्षा 
की प्रक्रिया मुमिका के ढुप में कई साहित्यकारों ने अक्तृत की जिनमे 
बद्रीनाथ चौधरी, किशोरी छाल गौस्वामी, दत, बाहकुष्ण मट॒ट, 


प्रतापवारायण मित्र तथा श्री निवास्दाशस जी का नाम मुख्य रूप से बाता 


कक भा जात सात अ७ पाक... बदिक वशदक. पाक याद सा आाशक बायक, ऋिक चाप पा अदक ला चमक अंक 


१- सुजान ससखान : सम्पा० फे किशोरीलाह गौस्खामी,सन १८६२३० 


भारत जीवन प्रेस, काशी , प्र/से० 
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ह। सत्य तो यह है कि इस काल में आलोचनाएं मुख्य इप से स्फट 
निबन्धों के रूप में, पधवद्ध प्रशास्ति के हूप में तथा सम्पादित ग्रन्थों की 


मुमिका के #प में हुईं । 


श्री स्वासदास जी ने अपने ग्रन्थों को मुमिका में री क्तिलीन 
क वियों को कुछ अछोचनायें की है जौ इस फ्रार ह-- 

हॉरिश्चन्द्र चन्क्रित में संवत १६३४ में ऋाशित चतुमज मित्र गयावाती 
के प्रणोत नाठक बाघूत की प्रस्तावना से हम इस बात का संकैत मिलता है 
कि री त्कालठी न नंगारी कवि के अति घारे- धीरे नयी शिक्षा वाले बुंगार 
से बछाचि रखने लगे थे, श्रृंगार से उत्केट विरोध का या बमी बाने वाला 
था परन्तु श्ध्वीं शताब्दी के तीसरे चतुर्थाश से कुछ लोगों को जुंगार से 
अरूचि होने ढगी थी । 

इस फ्रार त्री निवास्दास ने भुमिका में रीक्तिल्ीन कवियों की कट 
अलोचना की । इसी काल के मन्‍नालाछ द्विज ने मो अपने ग्रन्थ चुन्दरी 
(तक की मृभिका में शी कक्तिलीन कवियों की समीक्षा ख्रद्रिया का किचित 
अभास दिया है-- हस फ्रार की संज्षिप्त किन्तु महत्वपूर्ण मृमिका से 
रीति कविता के प्रात ढोगौं की क्या मनोध॒त्ति वो - सहज अनुमान ठगाया 
जा स्् ता है। वस्तुतः मारतेन्दु के फ़ँ रीतिकवियाँ की जी रसिक मखझ्छ 
ह॑ सम्मान आप्त था उसकी परम्परा मारतेचदु युग क्त चलती रही इसका 


किंचित आभास हम सम्बत १६२६ में ही थो' में मुद्रित 'सुन्दरी - किक की 


साा॥ अाक भा. पाक गा अंक. किक आक पाक. बागक पाकर पाक हा पान का बा भा आह आफ्क पाइक धर 


४- मरी निवास ग्रन्थाघढी : मूमिका माग,सम्पा०- त्ीकृष्ण लाछ,पु०- ३-६ 
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उस भामिका मास से मिलता है जिसमें तत्काहीन रसिक समाज भें रातति- 
सा हत्य के अति अनुराग का स्कैत या आभास मिलता है । इस सन्दम॑ 
पं अपनी मुमिका के बन्तांत श्री के पन्‍नाछाठ जी लिखते है ; एक दिन 
सहदय रसिकजनौ के समाज में रासिकि शिरोमाण्ण श्री बाब हप्श्चन्द्र जी 
कह प्राचीन कविता की चर्या कर रहे थे उसी काल में रसिका में परस्पर 
इस बात का विवाद जआरम्म हुआ । कौई बोछ उठा कि स्वैया ठाकुर 
से अच्छी किसी की नहीं बनी,कोई कहने छगा कि बीघा की किक्षस कम 
है ज्सी भमांतिकोई शम्मजओं नप्शम्म की फ्रौसा करते ढलगा । झसमें रक सकस 
कह उठा कि घनानन्द की सवैया से तो उस टफ्कग पढ़ता है इसी तौं सब 
रसिकों की झूचि की परस्पर विचित्रता देखकर बाबू साहब ने ऐसा विचार 
किया कि रुक ग्रन्थ ऐसा संग्रह किया जाय जिसमें लीन और प्राचीन दोनों 
समाज के कविजनो की बत्यन्त ससीही कविता जी केवल स्तैया छन्द में हो 
चुन के है ही जाय और मुद्रित की जाय। 

इस प्रार मन्‍्मर्छद्विज ने सुन्दरी किक की मुमिक्रा में रीति 
समी क्षय के पप्रीत अपनी आछोघना की दराचष्ष्टि ऋशित की है। हसी फ्रार 
भारतेन्दु युग के प्र्चिद काव्य रतज्ञ प्राचीन रीति काव्यानुरागी 
पं० मनन्‍नाहछ्ाह् द्विज जी में अंगार सुधाकर बोर सुचरी सर्वद्न में मो 
तत्कालीन रीति काव्यानुशीलन की झूचि बोर दरष्टि के सम्बन्ध में उक्त 


सयुंक. भाकाा भय. पक. महक प्री पका पका भय सकक पदक, पक बॉडक गाए चाय ७ वाहक कम आय यह: 


१+ सुन्दरी क्तिक : मुमिका , मन्‍ताह्ाल बिज, 9०- १ 
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ग्रन्थ की मूमिकाशों में विचार किया है। हसप्त दी त्ति समीक्षय की 
प्रक्रिया को आरम्म्ति अवस्था का इसपै स्पष्ट पर्रिचय मिलते है | 

भारतेदु हरिखन्द्र रात कविता के अतिशय प्रशंक् थे । पदमाकर, 
देव, बिहारी , घनानन्द के हन्द उन्हें बहुत स्मरणा थै । बपनी रूरणा- 
वस्था में मी वे पदुमाकर के. क्रोघ फासा * के जस छनन्‍्द को 


गनगनाया करते थे | 


सोता सी सती की तनयो, कठे ही कर्क प | 

साधे हू कहंकी ताहहि कैसे अपनावीण । 

राम सौं कहत फुमाकर पार नाथ 

मेरे महापापन को पार नहीं पाजोगे । 

भारतेन्दु के स्तैयाँ फू ठाकुर घतानन्द के श्ुगगरिक स्तवैयाँ का पर्याप्त 
प्रभाव छ््चित होता ह। भारतेन्द जी अपनी हरिस्वन्द्र बॉन्द्रका 
में मी रीक्िहीन ब्रंगाररिकि ग्रन्थी को आ्राय: प्रताशित किया करते थे | 
वै कविता की दराष्ट से ब्रजमाणा को हो मान्यता दैते थे, किन्तु नाठक 
अदि की भाणा के छिये वे बढीबीरढी को उपयुक्त समकते थे । 

ह्प्श्विन्द्र चौन्‍न्द्रया में उन्होंने जाजमऊ न्विसी दत्त कविकृत 

ललित्यत्वता नामक्त रक अलंकार विणक छक्नाण ग्रन्थ की मो सन्‌ १८६६ 
में फ़ाशित किया था। इससे स्पष्ट पता चछता है कि वे रो काल के 


अंगारिक और काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों के आत कितनी झूचि रखते थ | 
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सुजान- शक्त वीर स॒न्धरी सिनन्‍्दर में भारतेन्दुरणनन कमश: धनानन्‍्द 
और देव को कविताओं का स्केलन कुछ विशिष्ट पंक्तियों में छिखित समी छाप 
के साथ श्रस्तुतकिया ह। इन विशिष्ट पंकितयों में लिखित शीति समीक्षा 
अकिया का अस्पष्ट घुघछा स्वरूप फ्रट हुआ है। कहने का तात्प्थ यह 
ह कि ईनमें भारतेनदु बाबु ने री त्किलान काव्य- रचना के आ्रॉत अपनी 
रसज्ञता की दरष्ष्टि व्ययेत की ह। और वह रीति साहित्य समीक्षा की 
रक स्व॒तन्त्र दाष््टि था जिसमें साहि त्यिक उत्कर्ण ओर प्रौढ़ कछात्मकता 


३ 
का हो नमृना देखने को मिलता ह। 


रीति का जादू तो मारतेन्दु मण्ह पर छाया हो था वे रीकिलौन 
कविता पड़ते भी थे तथा री त्काहीन कविता करते मी थे। वैसे हमने इसका 
वर्णन पहे हो कर दिया है । 
सुक्सागर तरंग. की मूमिक्रा में मी रौति बालोचना हुयी है। 
इसके पश्चात शितर्सिंह सरोज की घ्रूमिका में मी रो क्तिछ के कवियाँ की 
अछोचना हुईं है इस प्रकार मारतेन्दु युग मे बॉ न्‍्तम तथा मुख्य आलोचना 
की प्रक्रिया सम्पादित ग्रन्थी के रुप में भी थी । 


मुख्य रूप से भारतेन्दु युग में इन्हीं तीन दुष्टियों से बाहोचनाएं 
प्रस्तुत हुईं । वैसे बाछोचना की मुख्य क्रिया तो ब्विवेदी युग से आरम्भ 


$ जिसकी चर्चा आगे की जाएगी । 


गाए कांड अंक मयाकर भाहक चाा० शक पाक सा साल पा भाह जातक पका आफ चंक्ाक चकित भा चाक्ा पाक. 
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१- हॉरिश्वन्द्र चॉन्‍्द्रकत ( मुमिका ) मारतेदु हरिस्वन्द्र 


तती य बध्याय 


: द्विवेदी युग ; री क्तिव्य की समीक्षा या मूल्यांकन की दुष्ष्टि : 


(क) नैतिक मान्यताबों की कृण्ठा सै ग्रक्षत समीक्षा की दर्चष्टि 
(ख) शास्त्रीयता का आश्रष 
(ग) टीका और सम्पादन के सन्‍्दमै'में रो कल का मूल्यांकन 


(घ) तुहनात्मक आलोचना के हप में राक्तिव्य की समीक्षा की 


दष्ष्टि 


८ 
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(क) ना तक मान्यताबों की कुण्ठा से ग्रस्त समीक्षा त्मक दाषष्टि 


ााााआआााााणााआाााााणाणाणाा७आआाणा आता आर बाइक. इस नल ३३ हब. आ ुे"वाि आल नाक आस वरत जब रलआ जब बीवी 
५७७४४ था 0७0 0 00 आआ आता आय 40 0 200 आ आम 
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आधुनिक हिन्दी साहित्य का व्रारम्म उस समय से होता है जब मारत 
की जनता रक नवीन जाति का बनुर्म करते लगती ह। नवी कता की वाकावाए 
ने आ्राचीन अन्धरविश्वार्यों और एड़ियाँ के विफद्ध प्रातिक्रियात्कक असन्तीण और 
क्रान्ति उत्पन्न कर दी थी। सदाचार, नीति, कतैव्य आदि की प्राचीन 
हडिगत घाएपणााओं की आलोचना नवीन मानदण्डी से होने ढछगी थी इसलिए 
रो क्तिलो न सा हत्य तथा सार्वि त्क इृड़ियाँ कौर परम्पराजों के विरूद्ध 
हिन्दी जौीत्र में व्याफ अतिक़िया के दशन होते है। काट- ह्वांट विश्ठेैजण 
इस युग की मलमत प्रेरणा है। जीवन के समी झौत्रों की तरह साहित्य में मी 
सहुदय पाठक का दा ष्टकोण मुठत: समीक्षगत्मक हो हो गया है। आधुत्क 
काव्य-धारण्ााजओं का माऱदशैन जालोचनात्मक क़ूति ही कर रही है । 
बाछचना छ्स युग की मुल ज्णा ह। साहित्य- समाछोचना की अति 


जनसाधारण में जागुत हो गई । 


माएतेनदु- काछ में हिन्दी आलोचना का जो आरम्भ हुआ धा,उप्का 

मूल उद्देश्य साहित्य में सुरूचति की प्रातिष्ठा थी । उस काठ की बाह्ोचना 
का उद्दश्य सत्साहित्य को औत्साहन देना तथा असत्साहिित्य के क्रार का 
बवरोघ था । माणा के विकास के वाधार पर साहित्य के विकाप्त वोर 
उसकी मूलवाराजों का सामान्‍य परिचय- नेक्ति उपयोगिता की दुर्ग्ष्टि से 
विचार- शास्त्रीय तत्वों के आधार पर सामान्य ऊपरी स्तर का पणखियात्मक 
विश्हेजण तथा सक्तय की छूचि सै मुल्यांकत, बाहोचना की ये हो मूल 
प्रव॒त्तियां था, जो उस समय बहुत की अविकसित जवस्था में थी । डेस काछ में 
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प्रयास प्रारम्फ्ति हो थ। घीरे- घोौरे काव्य- ग्रन्थ की अपेद्मा कवि का 
व्यक्तित्व हो वाठोचना का विषय बनता गया | उसमें भी सदमाषना का 
स्थान वेयविक्त राग - द्वैष और कटु प्रहारों ने हे छिया । बालोचना का 
तात्पत निन्‍्दा- स्तुति हो गया । भाएतेन्दु काठ की साहित्कि गीष्ठी 
साहि त्का को काव्य- ऋणा जदान करती थी । उनका विशा- निर्देश 
करती थी । पर यही जब कवि- सम्मेलनों का बच्चु स्वक्षप घाएणा कर गईं 
तो स्सका बलोचनात्मक महत्व नहीं रह गया । कुछ विद्वान आछोचना को 
साहित्य की स्वच्छन्द ,पाति में बाघक ही समकफने लगी | द्विवेदी जी आलोचना 
का मो पहले- पहछ हंसी कारण बहुत विरोध हुआ । काछिदास की 
ननिरंकुश ता वह अपना मन फ़ट करते हुए €क छेखक ने अपने पत्र में इसको साहित्य 


के मार्भ में बाघ बताया ह | 


द्विवेदी जी ने जिस समय साहित्य में फतर्पण्ण किया वह समय 

समालोचना के उपयुक्त तो था। वह तो युग की मूह प्ररणा हो थी, पर 
कतिपय इडिवादी घारणाये, अन्च- विश्वास और साहित्य चौजत्र का व्यक्तित 
राग ण उसके स्वच्छन्द विकास का अवरोध कर रहे थे। समीक्षा की ऐसी 
प्रणाली और मानदण्ड मी सारव्डित्य जगत के समझा नहीं ये जिनका विकास 
हो सकता । ख्सलिये जन-साथा रणा की माधना अतिकूल कौर विशोधी तत्वों 
के नीचे दब सी एहो थी। इन समोी प्राक्कुल वस्तुतवी को बआछौचना कै 
स्वच्छन्द विकास के मा से हटा देने का कार्वीबाचाय द्विवेदी” जी ने किया 
है। वैसे तो बाढलोचना का आरम्म तो मारतेन्दु-काछ से हो हो गया था। 

बदरी नाथ चौधरी, बाल्कृष्ण मटट. झ्स काल के प्रधान आाहीचक थे । 


पर हस काठ को आलोचना कैवल पुस्क परिचय बोर दोणभाषता क्त हो 
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सी+भत थीं । द्विवेदी युग में यह प्रणाली चलती एहाँ | पर काशी 
नागरी प्रवारिणाता पक्कि, सरसख्तो और समाठोचक के फ्राशन ते 
हस पीत्र में नवीन जागति बा गईं | 

द्विवेदी जो से पल बदरीनारायणा चौधी तथा बाछकृष्ण मटुट 
ने गुण दोण दिखाने वाही बआलोचना का आरम्म किया था। दिवेदी काछ 
में मी आलोचना की मूल भित्ति तो यही रहो, पर उप्चका परयाप्त विकास 
हुआ । उसमें औरडइता बाई । बपने फवर्ती वालीचकों की तरह ड्िवेदी जो 
ने पक््कों के उाघारण परिचय- मात्र से सन्‍्तीण नहीं किया अपितु उन्होंने 
सामाजिक लेखकों को कविकम का आदेश देना की प्रारम्म कर दिया | वे उनके 
काव्य- सम्बन्धी दोषों का किंश करते के अतिरिक्त उनके कवित्व के विकास 
का मार्न- प्रदर्शन मी करते रहते थ। उन्होंते अपने काछे में हिन्दी - साहित्य 
में एक सजग अपर कठीर निरीक्षक का कायै किया है। वे साहित्य में सुरूति 
के पद्मापाती ये, इसलिये वे कमी मी कला को वनसाधारंणा की अमिरूचि को 
दू ज्ित करने की ख्वतन्त्रता फ़ान नहीं कर उसके थे। कलाकारों और 
समाछोचकों की साधारण सी मूह पर ते अपनी समीक्षाय का कठौर प्रहार 
कर देते थे। उन्होंने कवियों और जनता दोनों में हौ सुकरूचि जाशुत करने 
का प्रयत्न किया और वे इस काय॑ में पर्याप्तरुप से सफल भी हुए | द्विवेदी जी 
जैसे कठौर निरीक्षक के अमाध में री क्तिल का गन्दानाठा अब क् बक्तर सार 
साहित्य को बापछावितकर देता । इस फ़ार द्विवेदी जी की अआलोचना 
की मुह प्ररणा सुझृचि बोर सत्सा हित्य का निर्माण है। उनकी कटु वालौबना 
में थी उनका विध्व॑ंसक रूप नहों बपित विधायक रूप हो फाक रहा है। वे 
साहित्य ख॑ जीवन दोनों को मार्ग निर्देशन करते वाह समीक्षक है। इस क्रार 
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द्िविदी जो को गणना सामान्‍य कोटि के सैद्धान्त्ति रव॑ व्यावहारिक 
सर्माझ्ाको में नहाँ, वे युगनिर्माता तमीक्षक है । ड्विवेदी जी के आदशै का 
स्पष्टटोकरणार वाजफ्यी जी झ्स फ्रार क्ते है । यही कारण है कि 
द्विवेदी जी अपनी आछ्ोचनाओं में स्थान- क्थान पर कवियौं को आदेश देते 
रहते है। यह आदेश केवल शास्त्रीय पद्धाँति का अनुसरण करके कवि कर्म कक 
हो सीमित नहीं रहता, बपित झ्समें काव्य के वण्य॑ विणय- इन्दी माणा 
की एक कर देने, हिन्दी में अक़ान्त कविता के प्रारम्भ आदि कहै एक नवीन 
बन्‍्दोलन के जन्मदाता हैं। हिन्दी में पस्क्ताकार आलीघना का संत्रपात 
करने वाले ज्थम व्यक्ति ट्विवेदी जी हो ह। काव्यांगाँ का पाश्वात्य जैढी 
पर प्र निबन्धों के रुप में ननिहुपण मौ द्विवेदी जी ने हो प्रारम्म किया है | 

द्विवेदी जी ने कविता का उद्देश्य तो मनोर॑जन माना है, पर द्विवेदीजी 
के इस शब्द में मी आनन्द की गम्मीरता सॉनन्‍नाहित है । मारतीय चिऋरला 
निबन्ध में उन्होंने आनन्द को हो कला का उद्देश्य कहा हे | वे काव्य में 
सरलता, ष्पष्टता आर सर्सतता को महत्व देत हैं । रत्न हो कविता का 
सबसे बडा गुण हे 


द्विदी जी को कला- कला के लिये का सिद्धान्त मान्य नहों*ह, 
उन्‍होंने कवि को अवतार माता है। वे उफ्तो इस फ्राार ईश्वर के समकप्रा 
रककर मंगल- विघाय के रुप में देखना चाहते है। ईश्वर का आतार मी घम्म 
की स्थापना के लिए होता ह, बार कवि मौ हमसी लिए उत्पन्न होता है 
स्वाभाविक कवि मी एक फ़ार से ऋ्तार है... पहुचे हुए पण्डितों का कथन 


ह किकवि मी घम॑ -सस्थापनाथाय उत्पन्त होतेह । इस फ्रार 


मादक कर, आयात पाक पाक. अयक वहा संध पक गा भाइक' आंक वह पाथक पाया खाक गयांका पदक आए ध्याक पक 


१- विक्रम-वतरित्र चर्चा : 9- ४६ बीए 4 लछोचनांजलि ; प्रथम निबन्ध । 


२- सज्ञरजन : :१- ११ 
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मनोर॑जन भौ द्विवेदी जो को काव्य के गौण जअ्रयोजन के हइुप में है मान्य है| 
काव्य का प्रवान उद्देश्य तो वे घर्म अक्षा मंगल- विघान हो मानते ह। मंगल- 
विधान को काव्य का अयोजन मानना विशुद्ध मारतै य दुष्टकोण है | सुछ्ठाचि 
वर ना ति का जार भी इसी का स्थठ हृप है । भादरतेन्दु या में मी इसी 
स्थठ रूप के दर्शन होते ह। शुल जी ने लोक- मंगढ को काव्य प्रयोजन कहा 
है। हछायाधादी एवं माक्सवार्दी समीक्षा/ ने मी ढीक- मंगल के सिद्धान्त 

की स्वीकार किया है| द्विवेदी जी का मंगल सम्बन्धों दुष्ष्टिकोण मारतैन्दु 
रव॑ शुक्ल -युग के बीच की कही है। उसमे नीति के आएैशों का स्थुढ रूप 
तो सुरक्षित है हो साथ हो मंगल के बच्कि सुक््म रव॑ व्याफ रुप के दशैन की 
बकाया भी है। यही बाकाताा शुक्ठ जी के लीकमंगल के सिद्धान्त में 


साकार हुई है । 


काव्य में सरठता आर स्पष्टता के समक होने के कारण्ण द्विवेदी जीं 
वल्कारों के बहुत अधि प्रयोग का विरोध करते €। वहलुकारों से सौन्दर्य की 
वृद्धि होती है इस बात को तो वे बच्थीकार नहीं करते परन्तु यह निर्देश करना 
मी नहीं मुलते कि स्वमाषरोक्ति में क्कय की बाहछादित और चमत्कुत करने की 
अधिक प्रामता है । उन्होंने शव्दालंकाराँ को काव्य का अनिवाय तत्व नहीं 
माना है ; अनुप्राध्रादि बलुंकारों से कुछ आनन्द मिलता है, यह सत्य है, परन्तु 
सक्तयता- व्यंज़ बोर सरस स्वमापरीक्तियों स जितना जित्त प्रधन्‍न वीर 
चमत्कुत होता है, उतना इन बाहुय वाइम्बरों से कदापि नहों होता | «« 
अनुप्रास और चमक आदि शब्दाहम्बर कविता के आधार तहों है; जो उकके न 
होने से कविता निर्जीव हो जाय या उसे कोई अपरिमिय हानि पहु । 
सरहता, स्पष्टता बौर अ्माधोत्पादकता के लिए काव्य का जीवन से घनिष्ठ 
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सम्बन्ध होता बआपश्क ह, कवि को वपने वर्ण्य- विष्वय का पर्याप्त और 
निकटतम ज्ञान होता चाहिए । तैव्र बनुप्तति काव्य के प्राण है, उसके अमाच 
में काव्य अधथगोख नहीं था सकता । व्थ॑- सौरस्य के लिए विशय पत्ते 
कवि के ताधात्म्य की बनिवायता पर विचार करते हये द्विवेदी जी छिसते है 
कवि जिस विष्यय का वर्णन के उस विष्यय से उसका तापदात्म्य हो जाता 
चाहिए । रेसा न होने से अ4- सौरक्ष्य नहीं बात सकता । विलाघध- वर्ण॑न 
करने में कवि के मन में यह माधता होनी चाचछिए कि वह स्वयं विल्ञाप कर रहा 
शक * अति वर्णन लिखने के तमय उसके अन्तःकरण में यह दुढ्ठ संस्कार 
होना चाहिए कि वण्यैमान नदी, फऊत अक्षा बन के सम्मुख वह स्वयं उपस्थित 
होकर उफ्नरी शीमा देख रहा हा | उन्‍हें कवि- प्रीतमा की स्वतन्त्रता 7 
मान्य है। उनका काव्य में त्वामाविकता से तात्पय॑ मानव -जीवन की 
सम्मनीयता से हो है, वे काव्य को हातिहाप्त बनाने के फ्नापाती नहीं; 
असलियत से बतठंब यह नहों कि कविता रक फ्रार बनाने का इतिहास 
समफा जाय और हर बात में सचाईं का ख्याठ खा जाय। असलियत से 
सिफे इतना हो मतछ॒ब है कि कविता बेबुनियादी न हो । उसमें जो उक्ति 
हो, वह मानवीय मनौविकारों बौर श्रा्कुक्ति नियमाँ के बाघार पर कहो गयी 
हो । स्वामाविकता से उसका छगाष छूंटा न हो'।. द्विवेदी जी सादगी, 
असलियत और कोश को उत्तम काव्य के गुण मानते है । ये तौर्नाँ उर्पास्थित 


काव्य को वादह रुप प्रदान कर दैती है, यह मिल्टन कौ मी मान्य है| 
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द्विवेदी जो भे मिल्टन के 5/09/० ६० ह+०००७ |>०७ ०७७।०-४०प॑छ७ 
का हो सादगी, असलियत और जीश कहा है। द्विवेदी जी को मिल्टन का 
यह दाष्टकोण पुणं॑तः मान्य ह। उनके मत में मी आदर्श कविता की यही 
विशेणता ह। पर कविता्जों में जाय: इनमें से विहीन किसी गुण का 
किसी - न- किसी वंश में भाव रह ही जाता है। भाष- माणा, शब्द - 
चयन, हछुन्‍्द, कथा- विज्ष्तार आदि के बचित्य को हल द्विवेदी जी काव्य 
का सर्वज्ञ मानते ह। औचित्य- सम्बन्धो यह विचारधारा द्विवेदी जी के 
पा हित्य में व्याप्त है । 

द्विवेदी जता ने आलोचना में सहकृयता की आवश्कता पर जौर डिया 
है। वे कहते हैं कि बालोचक की तुहना निष्प्मा न्यायाधीश से की ह। 
अछोचनाजों को देखने की चेष्टा को वे अनुचित कहते €। द्विवेदी जी ने 
संस्कृत वर हिन्दी दोनों में ही ग्रन्थों और कछाकारों की बालौचना की है। 
पर इन दोनों भे उनके दा ष्टलोण भिन्न रहे है। वे हिन्दी के परमकत 
आर सच्चे सेवक थे। झ्पीहिर द्विवेदी जो ने अपने सम्पादन कार्य के प्रथम वर्ण 
में हो दुर्दशा के चित्र उस्तुत किये । सात हत्य समा, शूठ समाोचक, नायिता- 
मेद का परस्कार, कला सर्वज्ञ आादि इन सब चित्रों में व्यंग्य बौर कटापा पर्ण॑ 
समालोचनाएं थीं, जिनका उद्देश्य साहित्य का पथ- प्रदर्शन ही था। द्विवेदी जी 
संस्कृत ग्रन्थी का पखिय हिन्दी के पाठकों से कराना चाहते थे, उनमें उनका 
उद्देश्य प्राचीन साहित्य के प्रति प्रेय हो उत्पन्त कराना था। इसलिए इन्होंने 
भष्घ चरित्र चर्चा और विकमांकदेव चित चर में उनके गुणों का 


१- सरस्वता सन १६११ 
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दि न्देशन कराते हुए ऋँसा मी की है। द्विवेदी जी ने विक्रमौ-व र्ति चचां 
की मूमिका में उन्होंने संछ्त कवियों की आलोचना का अपना दाष्ष्टिकोण्प 
स्पष्ट कर दिया है, उनका उद्देश्य दोण- दर्शन रव॑ पाऊकों के कल मेँ 
उनके आत अनुराग उत्पन्न करने का ही ह। दिवेदी जी यही चाहते थे 
कि पाठक उस साधारण. परिबिय को पढ़कर जय उन ग्रन्थों का अध्ययन करे । 

किसी मी रखना की आहोचना करने में समाहोचरक यदि शुद्ध क्तय से बपनी 
सर्म्मात फ़ट करें तो उससे उप्की बप्रातिष्ठा नहीं होती | विल्हण की 
वज्तिष्ठा या निन्‍दा करने का विचार तो दर रहा, उल्टा हझ्ममने उनका 
पत्रिचय हिन्दी जानने वालों से कराकर उनकी स्थाति बढ़ाने का प्रयत्न किया 
है | ढ 

द्विवेदी जो के फ़ दोण- दर्शन हो आछोचना की प्रमुख विशेषता 

मानी जाने लगी थी । यह क्रत्ति द्विवदी जी के आछोचनाजों में मी दीख 
पढ़ती है उनकी बालौघना में वाछोच्य वस्तु के गुणों की बोर मी ध्यान गया 
है। उन्होंने उसमें साहहित्यि सौन्दय मी देखा ह। वे छिखते है इसमें 
सन्देह्ठ नहीं कि विल्हण की कविता बहुत सरस ह और सरस होकर सरल मी । 
उन्‍्हाँने काल्दिकस की उपमाजों के सौन्‍्दय का विशद विवेचन मी किया है, 
धर उस सौन्दये को हृदययाम कराते की चेष्टा मी की | उपमारलंकार कोई 
कवि कालिदास की बराबरी नहीं कर सकता । कालियस ने अपनी उपमावों 
में उपमान और उफोय का रेसा सादश्य दिखलाया जैसा बौर की उपमार्तों मैं 
नहीं पाया जाता । उप्मा से इनकी वर्ण्य॑ वस्तु हतनी विशद भाष से हृय 
3 अंकित हो जाती ह कि इनकी कविता का स्लास्वादन कड़े गुना बकि 


यादाद। गदमा अधिक. पड पदक अंक 2 आयात, पक, चोइक आक, फंकात आया बाइक, शक: गा भा अंक अक७ भक चका 


१- विक्रमांकदैव- चा रत- चचाँ : पमिका मान से उद्धृत 


अनन्ददाक हो उठता है।इस काठ की अलोचना कवि और कलाकार 
का पथ- अशन करना चाहता था। यह काय तो प्रत्फ या बौर साहित्य 
का कलाकार करता है, पर ईंस काल का आलोचक झसमें आपेशात्मक शी को 
हो अपनाकर चढ़ा ह। इसलिए दिवेदी जी ने कवि- कर्म के विवैचन मेँ कवि 
को यह करना चाहिए और यह नहीं करता चाहिए की ही बातें बक्तकि कल 
हैं। ये दोणों का कन्विश करके कछाकार को उनसे बचाना चाहते हैं । 
दगेण दिखाने की हंस क्रूपि में सुरूचि उत्पन्त करने के साथ हो कवि को 
कततिपय जड नियमों में बांघ देने की क्ति मी है। छस दोणोदुभाषना का 
अधघार वैयविक्त छचि नहाँ बॉपतु शाप्त्रीयता, सकृतदयता और उपयोगिता 
ह। दिवेदी जी की आलोचना का आधार शाप्त्रीय ह। उन्होंने सक्तत 
ग्रन्थों की आलोचना में अर्लकार, री ति- रस और प्रबन्ध के औचित्य की े 
दुष्ष्टि से विचार किया ह। इसकी प्ररण्गा उन्हें प्राचीन वाहक एकों और 
अलोचकों से हो मिली है। वे विल्हण- रचित विक्रमाक देव रचित - 
चर्चा के चौद्मैं सर्ग के शरद वर्ण॑न को उ्रबन्ध की घारा की दर्चष्ष्टि से 


अनुचित बताते है: चौदह्ैं सर में कहां तो विक्रम जयसिंह की शत्रुता का 
विचार करके युद्ध रोकने का अयत्त कर रहा था, कहां बीच में विल्हण ने 
शरद ढागकर खड़ा कर विया बौर उसी का आम वर्णन करने छगे । हेसे बसर 
म॑ ञस फ़ार का वर्णान अनुचित जान पडता हं।  दिवेदी जी का मत है कि 
उस काव्य में अगर कवि प्रबन्ध के औचित्य का घ्यान रखना था तौ इतने प्गोँ 
के लिखने की आवश्यकता हो न थी । नाक के चरित्र की अपेधा, जी ग्रन्थ 


का प्रधान वर्ण्य विष्यय है, टैखक ने अन्य वस्तु को बफि विस्तार दिया है । 


५ री अिक पाका> आकात ऑकिका भविक वाहक अत इक सा भाक गा आफ 'सहक 


१- कालिदास की निरंकुशता 
२- विक्रमाकदैव चौरत- चर्चा : विल्हण, 9०- 5५ 
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उनको द्विवेदी व्य4थ मानते हैं ; केवल चरित से सम्बद्ध बातें तो इतिहास का 
पचौत्र ह। उस भ्रन्थ की शैली अक्षा रीति फ्‌ विचार करते हुए द्विवेदी जी 
कहते है कि विल्हण ने विक्रमंक दैव चरित को वैदमी' रीति में लिखा 
है| उद्देगजनक उवित कक्तर जिस प्रसंग की आलोचना द्विवेदी जी ने की है मं 
वह वस्तुत: बाचित्य की हल दाष्टि ह। द्विवेदी जी की सम्फर अलौचना 
का आधार सरहता, ओ चित्य बोर सरहता है। उन्होंने अपने सम्मुख बलंकार- 
शास्त्र के कातिपय सिद्धान्तों को ही रखा ह। इस फ्रार उनकी बाढलौचना 
कुछ शास्त्रीय बालोचना की परिधि में बा जाती है । 


द्विवेदी जी में कहीं- कहीं तुलनात्मक अध्ता ऐतिहासिक समालोचना 
के ग्रीण तत्व मी दिखलाईं पढ़ जाते हैं। कवियों आर कछाकारों के 
अन्‍्त:सापय पर उनके जीवन चरिल छिसने की फ्रात्ति हिन्दी में मी बा गई थी । 
द्विवेदी जा ने दी कवियाौं की तुहना तो नहाँ की है पर कहो - कहाँ एक कवि 
की आलोचना करते हुए दूसरे कवि की कतिफ्य विशेणताबों का निर्देश अवश्य 
कर दिया है। भेणघ चरित बचा में कालिदास की कीतिपय विशेषताओं 


का भी निर्देश है। यह परोष्ा रुप में कुना हो है। 


संस्कृत ग्रन्थों की आछोचना करते हुए द्विवेदी जी ने उनके सुन्दर श्लोक 
के बहुत- से उद्धरण्य दिये ह। इसमें द्विवेदी जी ने प्राचीन टीका पद्ढाँति का 
अनुसरण किया है। वयैके स्पष्टीकरणा के साथ ही उन्होंने बल्कार, रस 
१- विक्रमांकदेव चित चर्चा : ७- ७४ च्युत संक्लाति- दोणा की बोर 
निदेश, परिशिष्ट ७ + १ 
२- हिन्दी आलोचना उद्‌ के बोर विकाश : मावतख्रुप मित्र, त०- २२४ 


३- नषण्यघ- चरित- चर्चा ; प०- ६5६ 
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बका अन्य फ़ार के काव्य- सौन्दर्य का निर्देश मी कर दिया है। इन 
टीकाजं में द्विवेदी को स्वमावत: कुछ अधिक प्रमाषवादी हो जाना पढ़ा है । 

मेदकपुस्ता जननी जरातुरा -जैस सुन्दर श्छोक की बढ़ी विशद न की हट 
है। उसमें अलंकार बौर काव्यात्मक सौ-न्दय का निदैश इतनी सजीवता के हे 
किया गया है कि पाठक इस श्छोक के सौन्दर्य से अभिमृत हो जाता है, 


वबानन्द विमौर हो उठता है*। यही प्रमाववादी समीक्षक की सफलता भी है। 


ब्विवेदी जा की प्रमख साहित्फि देन हे-सहोबीली की व्यवास्थत बौर 
व्याकरणा - सम्पन्त करना । यही कार्य उन्होंने अपनी समाठोचना द्वारा हो 
किया है। उनकी सरख़ती में भाणा सम्बन्धी ढैस और वाद- विवाद 
बराबर छप्ते रहते थ। माणा- विज्ञान आर व्याकरण का तो एक विशेण 
स्तम्म हो था। हस फ़ार के हैसाँ का रक यह मी कारण था कि उस काठ 
के विद्वानों में माणा- सम्बन्धी वद- विवाद छिंउते रहते थे और इस कायै 
में प्राय: सभो प्रमुख साहित्य” सैवी भाग ढेते थ। माणा और व्याकरण 
नामक निवन्ध रेसे ही वाष- विवाद के सिलसिले भें छिखा गया है। इसमें 
बाहमुकुन्द गुप्त के अ्त्तिदों का ककुत सण्डन ह| वनिस्थिरता शब्द 
पर भी पर्याप्त वाद- विवाद रहा । छिवेदी जी की माणा सम्बन्धी कटु 
बालोचना से ढोग जझब्च हो उठते थे बार वैयविक ज़हार करने छते थे । 
कमी - कमी बनेक शब्दों को रेकर मी छिंवेदी जी को चुनौती दिया करते थे । 
जग न्माधुप्रसाद चत्तैंदी मनसाराम को कालिदास की निरंकुशता की 
प्रत्याीचना करते समय रेसा ही किया था। वे लिखते ह- जब क में 


इचर उघर ठैख तैयार कह तब क् छ्विवेदी जा महाराज बाप कृपा करके बूंद 


सा नाक पका. आकर. गंदा. काका भा, आक्ाआ चकाक अदा पाक बाकाः पहला पता पाक, आया आफ अआक. ७ पक 


१- नणघ- च रित- चचीी : 5- 4६ 


78 


बर रामायण को पॉल्लंग सिद्ध कर दैँ इस ऋ्रार हिन्दी में यह 
मल्ल- युद्ध बहुत दिनों क्त चलता रहा | विंमक्ति को हटाकर लिखना चाहिए 
अक्षा सटाकर । यह मी बहुत वाव- विवाद का विणय रहा, इन्हों संघर्णा 
के कारण माणा में एक व्यस्था मो वा सकी । हिवेदी जी ने माणा में 


ठ्कस्था ढाते का कार्य पस्कतों, मासिक- पत्रों दारा भी किया । 


भारतेन्दु काल बार द्विवेदी काह में प्रारम्मि वर्णां' में पलक - 
परिचय ” आलोचना का प्रधान स्वरूप था । इसलिए पत्र- पत्रिकार्ओों में उस 
स्तम्म का पर्याप्त महत्व मी था। बिवेदी जी ने मित्र बन्धुओं के हिन्दी 
नवरत्त की आलोचना को प्याँप्त स्थान दिया है। उन्होंने लैसकों की 
वशुद्धियोँ का निर्देश करते हुए नायिका- भेद कै क्थान पर नायक मेंद तथा 


अनुमात का सम्मति के बध में प्रयोग करने के लिए खेद फ़ट किया 
है। हिन्दी कालिदास और कालिदास की निरंकुशता में मी कवि की माणा 
पर क्षी अधिक लिखा गया है। 8ससे यह प्त्पष्ट हो जाता है कि द्विवेदी जी 
की आलोचना की यह मी रुक क़्मुख विशेणता है । 

(हिन्दी का री क्तिव्य तो प्रधानतः सिद्धान्त निफा का हो का 
था | काव्य के सिद्धान्तों का विवेचन उ्त्यक कवि का एक विशेण कार्य है 
गया था | यह सतैद्वाननत्ति विवेचन हिन्दी के आर्घा क्र काछ में मो चलता रहा 
पर झके आदझश और प्रणाली में पाखितन होते रहे । गंध के विकास तथा 
अंप्रती साहित्य के अध्ययन के प्रभाव से इस विवेचन ने एक नवीन रूप घारण्ण 


कर लिया था । संदौप में सूत्रों का तिदेश के उनकी व्याख्या वक्षा उद्वरणों 
१- निरंकशता : निदशैन, ७- ६ 
२- समालोचना समुंचय : :१- २२२५ २२४५ २३६, २४१ वादि 
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द्वारा स्पष्टीकरण की उ्णाली अब आय: लुप्त सी हो रहो धी । इसी 
शेढ़ी में लिखा हुआ जगन्नाथ प्रसाद , मानु॒वि का काव्यप्रमाकर 
बहुत हो सुन्दर ग्रन्थ ह। इसमें काव्य के समी बंगों का विशुद्ध विवेचन है । 
भारतीय बलकारशास्त्र के कीतिफ्य शब्दों का छगेजी अनुवाद मी दिया गया है। 
यह ट्रन्थ भारतेन्दु और द्विवेदी युग की सन्धि- काछ की रचना है। साहित्य- 
सिद्धा नत्त के विवेचन के लिए विश्लेशण्य की शैढ़ी अपनाई गहै थी । इन 
विषयों के लिये यहा सव॑मान्य शैह़ी है। मारतेन्दुकाछ में कविकम॑ बार 
काव्यांगों पर प्रृक्त रुप में बच्त हो कम छिखा गया। झवम फ्रार इस काठ की 
नवी न सैद्वा।न्क्ति समाठोचनता का अआआरम्म मो द्विवेदी जी से होता है । 
द्विवेदी जी के विवेचन पर जिन फ्री और पाश्वात्य समालोक्कों का प्रमाष 
पडा है, यह स्पष्ट नहीं होता है। परन्तु इतना बवश्य है कि वै दण्डी, 
चौमेन्द्र, मम्मट आदि कतिपय मारतीय अघारयाँ के क्रणो हैं, उन्होंने अपने 

कवि और कविता नामक निबन्ध में काव्य के कारणों पर विचार करते 
हुए बधाय दण्ठी बोर मम्मट को उद्भृत किया है। द्विवेदी जी ने कविता 
आर गराघ को माणा को रक कर दैने का जो आन्दोलन चछाया था उसकी 
प्रेरणा उन्हें वहस्व4 के विचारों से मिही है। इतना ही नहों उनके कविता- 
सम्बन्धी माणा के विचार बहुत कुछ वर्डस्वथ से मिलते- जुढते है । यधापि 
वहस्वथ ने बाद में अपनी मुछ में संशोधन मी कर छिया था | परन्तु ब्विवेदी जी 
को रेसा अवसर तहीं मिला | 

छिवेदी जो का पैद्धानन्त्ति विवेचन कवि कमै- निरूपण की कोटि में 


के बाता है। इनकी बुद्धि सैद्वा न्तिक निहपण में हो वक्ति सती हुई प्रतीत 


होती है। पर उसमें मी कुद्ध तो तत्काहीन फ़लित शैठी होने तथा कह 
टेलक - नर्माण - कार्य करते- करते अपनी हो प्रकृति के आदेशात्मक हो जाते 
के कारण द्विवेदी जी का विवेचन कुछ हो विजयों क्त सीमित एहा है और 
उसका स्वरुप मो परिचयात्क ह। जिस वैयविक्तता का समथैन द्विवेदी जो 
ने अपनी बा तिशयोक्तिफ़ात शैदी के कारण करते प्रतीत होते है वह काव्य के 
बग्राहय ह। इनका बमिप्राय काव्य के छिये कल्पना ख़यूत न होकर अनुमूर्ति 


जन्य होने पर बल दैते है | 


द्विवेदी जो में यान्‍त्तारी व्यक्तित्व के साथ हिन्दी साहित्य में 
प्रनेश किया है। नवीत्थान या पर्जांगएण के चिन्ह तो मारतेन्वकाछ में 
हो दर ष्टगीचर होने ढगे थे । पर उस्त समय का श्रयास शैश्व काठ का ही 
रहा । मारतेन्दु जी ने यह काय आईम्म करके निर्माण का सूत्र द्विवेदी जी 
के हाथ में दे विया था और उसको ऊ्स यौधन के विकास कर पहला देने का 
श्रेय प्विवेदी जी को है। उन्होंने इस मार्ग को इतना फ़ाक्‍्त कर दिया था 
कि पखती! कलाकारों को इस मार्ग का अवहम्बन करके साहित्य और जीवन 
में नृतन प्राणा फैक देने में पं सफलता मिही । मारतेन्दु जी से लैकर बाज 
तक का सारा काछ हिन्दी साहित्य का प्रनष्ठ त्थान- काठ कहा जाया | 
इसमें शताब्दियाँ से सोईं हुईं मारतीय आत्मा क्वीन अति के लिये जाग गईं 
हू। द्विवेदी जी की शंस- ध्वनि ने हो उसे जाया ह। उसके नेत्र अल्साये 
हुए थे। पर द्विवेदी जी के पंतीस- चालीस वर्ण के वध पर्रित्रम और निरबॉधच 
ुंख- घ्वानि ने झस फिर से सोते नहीं विया । हिन्दी साहित्य को बाध्य 


होकर जग़ना और सीन जीवन क्राह में अपनी - आप ढ़ालना पढ़ा । 


द्विवेदी जी क्त उनके समसामयिक अन्य सार हित्कारों को जौ जागाति का 
सन्देश ढैकर आये थ, पर्याप्त विरोध का सामना करता पढ़ा । इनको 
अपनी शक्ति का अध्किश तो कैवह माणा- निर्माण में हो छगा दैता पढ़ा । 
अपनी शैेण शक्ति का उफ्यौग इन्होंने काव्य के वण्यै विष्मय और शैली के 
नवीन संस्करण में किया । 

भाणा को व्याकरण - सम्मत बनाने के अतिशिवत द्विवेदी जी ने 
कविता बर गंध की माणा को रक करने के बहत व न्‍्दीछन को जन्म दिया | 
भारतेन्दु जो उत्थान के इस पथ का अवहम्बन नहीं कर पाये थे, इसलिये, झस 
कार्य- प्ो5 में द्विवेदी जी की मौछिता का रकाधिपत्य है। किसी भी दैश 
के साहित्य में गध और पर में दो समिन्‍न माणावं का प्रयोग नहीं होता है, 
यह केवल + हिन्दी का हो वैचित्रय था । इस बात की बोर दिवैदी जी ने 


(हिन्दी साहित्य समाज का ध्यान करे बार आकुष्ट किया ह्। 


यह या की आकांचा थी और ज्िंवेदी जी थ सकी पृतिके माध्यम । 
युग की चेतना को पहचानना हो आहौचक की योग्यता है । द्विवेदी जी को 
सफलता की कुंजी यही है; वन्यथा र॒त्तनाकर जी जैसे प्रातमाशाढी कवियाँ की 
मघुरता परिमार्जित बौर माप सौ न्‍्दर्य- पर्मा चत द्रतभा ता के समझा नी रस, 
कठोर और केवल कला - अमाष को देकर चलने वाढ़ी सडोबीही के स्वागत की 
कल्पना की नहीं की जा सकती थी । झंसमें कोई सनन्‍्देह नहीं कि द्विवेदी जी 


भे अपने समसामयिकों के सहयोग से खठोबोढी को काव्य की परिमाणा बना 


४- हिन्दी आहोचना उद्‌मा बौर विंकाय : भवितद्लद मित्र, प्०- २६२ 
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देने का आन्दोलन जिस समय प्रारस्म किया था उस समय सी बोली में 

कं व्यो पयोगी गुण्णों का अमाघ ही था। ब्रजमाणा जैसी मघरता और 
कॉमलता तो उसमें थी हो नहीं । जीवन के विन्‍मिन्‍न स्वडुपों के चित्रण्य के 
उपयुक्त शब्दौ ण का मी अमाधघ ही था। रेसी अवस्था में ब्रज जैसी माणा 
को चुनौती देना एक बाश्चयै की हो बात थी । पर या पर्िवतनशील 
बकाया के सम्मुख ब्रजमाणा न ठहर सकी | उसमें नूतन या- चेतना के 
माषबोीध रव॑ चिन्तन को साकार करने की झामता का अमाघ था ।*रत्माकरों 
की मधुर बीज के सामने द्विवेदी जी के समय के कवियाँ का शंसनाद कैश था-- 
कि न्तु स्वागत उसी का किया गया । जया जीवन क्राह उसी में पाया गया । 
ब्रजमा णा मेजकर कौमल, मघुर ओर अंगार- प्रधान मार्षों के उपयैक्त हो गयी 
धो , पर उसमें जीवन की गम्भीर कटुता और बाद्धिता के उपय्तत कठौ रता 
और श़ौडता नहों आ पायी थी । उसमें प्रौड़ता विचारों के अमिंव्यक्ति 
करने की चामता का कअमाव था। यही कारण है कि हतनी शताव्वियों में 
थी उक्का यध अविकश्लित ही रहा आर जीवन की नवीन बाॉद्धि आवश्यकताजों 


के लिए सडीबीही को अपनाना पढ़ा । वाजपथी जी के शब्द वस्तुक्थित का 
वर्णन कर रहे हैं। ब्रजमाशा साहित्य ने आधुनिक युग की भावनाकोंँ से 


अपना सम्बन्ध- विच्छेद कर लिया था, इसलिए ब्रज प्राचीन या की भाणा 

बनकर धीप - धीरे साहित्य छोज से लुप्तुप्राय सी हो गई है। द्विवेदी जो 
के इन विचारों का प्रत्यक दैश का इतिहास समथैन कर रहा था। मारत में 
प्राकृत, बपप्रश बरदि विभिन्‍न माणावों का विमिन्‍त समयोँ में साहित्य की 


मान्य माणा लप्त हो जाने का हीं तहास द्विवीदी जी की शस- ध्वनि में स्वर 


मिला रहा ह। इनके सण्डहर प्रत्फ पाणा को स्वैतकर रहे है| जौ 
इनके मूक सन्देश से शिष्याय ग्रहण करते समय अनुरूप विकास नहीं कर पाती 
उनकी भी यही गति होती है। ब्रजमाणा ते इसी मार्ग का ऋलम्बन किया 
था । 

द्विवेदी जी के समालोचना- झोत्र का दूसरा आनन्‍्दोहन था काव्य के 
वर्ण्य- विजयों में अमृठ पखितैन। कवियों का कोत्र नायिका- भेद, हाथ - 
माप , रसकैलि, अमिस्तार आदि क्त हो सीमित है, ऐेसा द्विवेदी जी नहीं 
मानते है । हनन विजयों पर पर्याप्त रचनाएं हो क्ली थीं, हसलिए इन 
विषयों को छोकर जीवन के वन्य चोत्रों की और वै कवि समाज का ध्यान 
वकुष्ट कराना चाहते थे | काव्य के नवीन वष्यै विजय को अपनाना युग का 
घम॑ था। झलिए जय: ज़त्फे कलाकार और बाछ्योचक का ईसी वौर फुकाप् 
हो गया था। छैकिन द्विवेदी जी तो हस वान्दोहन के प्रमुख नेतावों में से 
थ। इन्होने अपने सम्पादन-काल के जार म्मक वर्णाँ में हिन्दी साहित्य की 
द दशा पर कुछ ठयंग्य चित्र फ़ाशित क्यि थ। इन चित्रों से साहित्य चीत्र में 
एक क्रान्ति सी जा गई आर प्राचीन ढंग के वालोचक और कवि झावन्ध हो उठे 
ध। बाद में झ्स व्याफ कोभ बौर विरोध के कारण उर्नहें व्यंग्य- चित्रापढी 
बन्द भी करनी पड । बिवेदी जी झ्से उपादेय समफति थ। वस्तुतः इसने 
साहित्य म॑ खहबढही मचा दी थी। समस्या-पुति करने वाए नायिका “मद, 
अल्कार आदि पर छिसने वाहे कवियाँ का द्विवेदी जी ने घोर विरोध किया । 
द्विवेदी जी के प्रयत्न से ही मुकताों का स्थान अआन्‍ध- कास्य भे ले लिया बौर 
प्राय: शताज्दियाँ से बवछद्ध स़बन्च घारा फिर से क्रा हित हो 2025 
के सरव॑तोन्मुत्ी विकास के 'छिये रीक्ताहीन काट्य-चारा का विरोध आवश्यक 


था । काव्य चोज में उसकी माणा, शैली, वष्यै- विणय आदि सभी वस्तुओं 
के आधिपत्य को कम कर देने की आपश्यता थो बौप यज्ञ कार्य द्विवेदी जी 

ने किया था । रत्नाकर जी जैसे मध्कालीन ऋत्तियाँ और शैढी में सजन वाह 
उ्यक्तियाँ प्‌ मी छस क्रान्ति का परयाप्त अमाध पढ़ा था। उन्होंने 

भत्रिं क्राढी न वण्य॑ विणय को हो अपना कौत्र बनाया | उन्होंने अपनी माषा 
को भी रोफ्तिालीन कृत्रिमता से मुक्त कर दिया था। उसमें छाद्चाणिकता, 
वैचिन्नय, चमक्ारज़ियता आदि तो रहे, पर मक्किहीन सरसता वौर माष- 
डठ्यैजक्रता न उन सबमे स्माविकता ला दी थी | कहने का तात्पय यह*ह 
कि हंस आन्दोलन के कवि, पाठ बोर वाढोक्न समी पर व्याफ प्रमाष पढ़ा 
है। यही कारण है कि इसकी पुनछत्थान काल कहा जा सकता है | 


द्विवेदी जी ने रीक्तिढीन सौरठा, कविच्र आदि क तिपय हन्‍्दी के 
स्थान पर कहै अन्य हनन्‍्दतं के प्रयोग की प्रेरणा दी । उन्होंने संसूत बार 
उर्द के व॒त्तें के श्रवोग का तो जीखार शर्व्दों में समथन किया । द्विवेदी की 
ने अक़ान्त छन्‍्दों में कविता करने के ठिय तो स्क आश्दोछन को ही जन्म दे 
दिया था। इसके कलब्लर्प हिन्दी ऊविता बपने सीमित छझोत्र से किलर 
उन्मुक्त और स्वचछन्द वातावरण में वा गई था । प्रबन्ध- मुक्त ,और 
गीति-काव्य के सर्वॉगीण विकाप के लिर इस बात की बहुत बध्कि आपश्कता 
धी | द्विवेदी जी अपने काव्य सम्बन्धी विचारों में एृर्णंतः स्वच्छन्दतावादी 
थे। वे श्रातमा को नियमों से जड़ देने के विरोधी थ। अब र्घधुक्कि काल में 
स्वच्छ न्दवापादी काव्यवारा आईै, उपके जार्गाम्फि विकास कै स्पष्ट छुवाण 
१- ससज्ञ-र॑जन : 9००- ३-०४ 
२- समाठोचना -समुच्चय में हिन्दी तवरल तास्क निबन्ध्‌ 


जिविंदी जो में मिहते हैं । कविता और फ के अभिन्‍न सम्बन्ध की वद्धमुढ 
घारण्या को द्िवेदा जी ते उखाड़ कर फैक विया था । उनके रा यघ- 
काव्य को मौ काव्य माने जाने की स्वोर्कात प्राप्त हो गई थी । उन्होंने 

गंध कार्य के कवित्व को मुक्त कण्ठ से उदधीन्‍ित किया । ह्ुष्स गध - पद 

के कृत्रिम भेद के छुप्त हो जाते पर उपन्यास, कहानी , निबन्ध आदि को मी 
स्वीकातिश्राप्त हो गई थी । छिवेदी जी ने मी कवि- प्रतिमा की स्वच्छन्दता 
स्वीकार की ह न कि उच्छंचहता । अत: स्वच्छन्दता का यह तात्पय॑ नहीं 

ह कि वे कवि को दैश- काल के प्रमाव के मी स्व॑धा मुक्त समफते थ | वैश- 
काल का महत्व स्वीकार करते हुए उन्होंने जअत्फे काठ के कवि के लिए बाढोचना 
के मिन्‍म- भिन्न मानदण्््डाँ को मी स्वीकार किया ह-- देव, मातिराम आदि 
का सामाथिक महत्व हो है; इसलिये उनकी बाछोचना करते समय तत्काढीन 

पर्दा स्थिी तियाँ का ख्यात रखना आवरेयक ह; ठेकित तुलसीदास जी का चिरंतन 
महत्व मो ह। झ्में दोनों के मूल्यांकन के लिए मानदण्डीं का उनन्‍्तर मी 
द्विवेदी जी को मान्य है। द्विवेदी जी को थे दोनों बातें स्वीकृत हर । 


द्विवेदी जी या क्रकते थे। स्वच्छन्दताषाद के अपम सन्देशाह्ल थ। 
वे इस सखवीन या के आदि पुछथ हुए है, इंसलिर वे सब कौत्रों में नवीनता के 
पमकी थे। वाजपेयी जी इ्विवेदी जी के बारे में ठीक हो लिखते है । 

द्विवेदी जी का व्यक्तित्व मुठतः सुधाएक और ऋक्क व्यक्तित्व है। उन्होंने 
समस्त प्राचीन को ताक पर रक्कर नवीन अम्याप्त और नये व नुमों का राषध्ता 


फड़ा | हिन्दी की किसी भी प्राचीत परम्परा के वै काझा नथ। संस्कृत 


साइंक. जद. जब पद. यो. धयक. पाइक:. चित आय आआ% नााक भाकाक महक अल पाक साय पाक अाक जा जा आकर 


२- हिन्दी आठोचना उदुम और विंकास : मावतस्रुप मित्र, ठु०- र ६४ 


से उनका उमर अवश्य था, पर वह भी उतना ही, जितना नवीन हिन्दी को 
स्वहप दैने के लिये बापश्क था । झौीहिये ट्विवेदी जी की शैह्गी में सम्पर्णातः 
नवी तता के दर्शन होते है? वप ऋाए दिवेदी जो को बार्घा कक स्वच्छन्दतावादी 
युग के आवि क्र मानने के फ्याप्त कारण है | 
द्विवेदी जो सूर आए तुछसी की उस काछ में उत्पत्ति एक आकस्मिक 

घटना मानते हैं खयं ये काल और कवि का सम्बन्ध मानते थ, पर यहाँ पर 
उन्होंने यह अस्वीकार कर दविया। वस़्तुतः इस काल में आछोचना का एक 
अपैश होता था और उसमें कमी - कमी सत्य वक़्त का ध्यान भी नहाँ रह 
पाता था । प्रायः आलोचना- प्रत्यालोचना में तो इस बआपैश के दशैन हो 
हो जाते थ। प्रत्यालोचना की शेह़्ी मी आालीच्य वक्‍़त्तुकी सी होती थी | 

कालिदास की निरंकशता की व्रत्याउोचना करते हुए मनसाराम ने यही 
क्या ह, ल्वय॑ द्विवेदी जी मी रेसा कर सकते थे। झ्ु्स काठ की बाढलोचना 
में व्यंग्य, वैयक्कि आक्षौपीं का अमाघ नहीं है। यह तौ रक करार से काछ 


की शैढी का रक तत्व ही प्रतीत होता है । वालौचक से न्यायाधीश की 
तलना तौ द्विवेदी जी ने कर दी, पर उसका सर्वत्र निवाह नहीं है 


द्विवेदों जोेकीआाछोचना सबन्धी थारणारं झ्स युग की प्रतिनिधि है । 
प्रयोग त्मक आलोचनाओं की बपेक्षाः उनके द्वारा किये गये साहित्यिक आनन्‍्दोहन 
आचचिक महत्व कृत है। इन आन्दोहनों का यान्‍त्तारी ज़माव पडा । सारा 
९- हिन्दी साहित्य : बीसवीं सदी ; मुमिक्रा माथ से उद्धृत, पु०- ६ 


२- हिन्दों आछोचना : उदुमा और विकास : मगवतस्वरूप मित्र, [०- २६६ 


वर्धा कक सा हित्य इन्‍्हों का परिणाम है। द्विवेदी जी के आल्ोचक का 
यही महत्व कार वश है, जिसकी प्मता हिन्दी का बन्‍्य कोई थी अलोचक 
नहीं कर पाता । अग्रवुत होने के कारणा उन्‍्क्ता महत्व अधिक है। उन्होँते 
सरस्वती द्वापा आलोचना का विस्तत शीोत्र तेवार कर दिया । 
तत्कालीन आहोचनाओं मेँ तुलनात्मक शीतहासिक, शास्त्रीय, स्वच्छन्दतावादी 
आदि कतिपय विभिन्‍न अआहोचनाजों के बोज निहित हैं, जिककाल-क्रम के 
बाद में विकाप्त हुआ है. । काव्य जौज्र में तो छ्िवेदी जो ने इत्तित्तात्मक 
नाम से रक कनीन काव्य- शही को हो जन्म दे दिया था, पर आलोचना में 
उन्‍होंने चुरुचि के द्वारा बापशवादी खव॑ वीक्तादी फ्रत्ति की जढ जमा दी , 
यह हंस युग के साहित्य और समीझ्ा के मूल स्वर्रों में से एक हो गई | 
शुक्ल जा क्त तो यह चेतना स्पष्टत: विकसित होती रही और परवतीकाल 
के झेखक और अलोचक भी उसको आतानी ते उस्ाकऊर फैंक नहीँ सके है । 
आज भी आठोचक कलात्मकता के महत्व को स्वीकार करता हुआ भी झ्स 


नी ल्विंद की नितांत खकछ्छना नहीं कर सकता ड | 


द्विवेदी युग के आदशों को स्पष्ट करते हुए वाजफ्यी जी लिखते है : 
द्विवेदी जी और उनके अनुयायियों का आएशै, याँदि संद्रीप में कहा जाय तो 
समाज में रक सात त्विक माव की ज्योति जाना था । दीनता और दरिद्रता 
के आ्रति सहानुम ते, समय की प्रगाति का साथ देना अंगार के विल्ञाप्त- वैन का 
निष्णेघ-- ये प्तब द्विवेदी युग के आदशै है | 


जाया. भर जाक अाक वात गया यहा गगाका गा्राक पाक आइक सा आाकक मिंबक जाके शक सायक सथक भाक आ अक्ाक 


१९- हिन्दों आलोचना उदम्त बोर विकाप् : मावतल्वहूप मित्र, पु०-८ २६७ 


भापतेन्दु काठ से ही हम देखते है कि (हिन्दी म॑ फ्र- पत्रों द्वारा 

पमाहोचता- साहित्य की बभ्निद्धि ज्राउम्भ हो गई थी | ताज मी पत्र- 
पीत्काओं द्वारा हिन्दी की यह सेवा हो रही ह। मारतेन्द्र और ब्िवैदी- 
युग की सन्हति में मी रेसी पत्किरं थों, जिनका अवान कार्य- क्षेत्र समालौचना 
हा था। जैसे समाठीौचक, नागरों फ्रारिण्यी पत्रिव और साहित्य 
समालोचक वबादि | हिन्दी फ अंग्रेजी, बंगला, मराठी वादि साहित्याोँ 
का क्राध मी पड़ रहा था। द्रिवेदी जो के समसामथिक हो कतलिपय रेसे 
लेखक थे जिनको बाठोचना में कुछ गम्भीर ता के दर्शन त्रारम्भ हो चुके थे । 
द्विवेदी जो को आलाघना में जहां परिचयात्मक हो अधिक है, वहां पर उन 
कातिफ्य आलोचको की शैली विश्लेणणात्मक होती जा रह्के धी । द्विवेदी जी 
के व्यवितत्व में इतना विकास नहीं हुआ, पर इस काल में वन्‍य बहुत से लैसक 
इस प्रोत्र में पर्याप्त आगे बढ़ चुके थ। बाब श्यामसुन्दरदास जी मो द्विवेदी जी 
के समसामयिक है इनकी आछोचना विश्हेणण पथ को छैकर काफी आगे बढ़ी । 

बाब श्यामसुन्दरदात जी नें हिन्दी साहित्य के इतिहास में रीक्तिछ 
के प्रात अयनी घारणाएं व्यत करते हुर कहते हैं कि हिन्दी में मी सूर और 
तुलसी के समय तक साहित्य की इतनी बकि बमिमृद्धि हो चुकी धी कि कुछ 
होगी का ध्यान माणा और माषों को बर्लकृत करने तथा संस्कृत की काव्य- 
रीति का अनुसरण करते की ओर खिंच रहा था। ईँसका यह अर्थ नहीं हे 
कि सृर बार तुठसी तथा उनके एव के तत्कवियाँ में आहंकाडिकिता नहीं थे 
बक्ा वे काव्यन्धी ति से परिचित हो नथ। स्वये महात्मा तुछसीदास जो 
मे अयनी अनमिजञता का विज्ञापन देते हुए भी ब्रज और बवधी दोनों माणावों 


पर बनना पर्ण॑ आर्थिपत्य तथा काव्यनरी ति का सुषमतम ज्ञान दिखाया ह। 


4 न्‍तर इतना ही है कि उन्हें काव्य कहा को साधन मात्र बनाकर रचना करती 
थी, साथ्य बनाकर नहीं । अतख उन्हाँने अरुँकारों अदि से सहाय का 
केक्‍म लिया है, स्वामी का नहीं । इसके विपरीत पीछ्के के जी कवि हुए है 
उन्‍होंने काव्य- कछा की परिषुष्टि को है प्रधान मानकर शेण सब बाताँ को 
गौण स्थान दिया, और मुवक्तों के द्वारा रक- एक बहंकार रक- एक नायिका 
अक्षा रक- रक कुंतु का वर्णन किया है। आगे चतकर यह प्रथा इतनी फ्रवालित 
हुई कि बिना रारत्य्रिन्थ लिखे कवि कर्म प्रा नहीं तमफाा जाने लगा । 

(हिन्दी साहित्य के इस काह को हम झ्सी लिए री क्तिल कहते ह॥ 


घामिकता के माप से प्रेरित होकर जिस सरस तथा सुन्दर साहित्य 
का जुजन हुआ, वह वास्तत में हमारे गौख़ की वस्तु हे, फ्न्‍्तु समाज में 
जिस प्रकार घम के नाम फ ढॉग. रखे जाते है तथा गृरूदम्म का फ़वार होते 
लगता ह; उसी प्रकार प्राहित्य में मी घम॑ के नाम पर पर्याप्त बनथै होता है । 
(हिन्दी पाहित्य के श्ेत्र में हम यह अनथै दो मुख्य हुपों में दैसते है । एक तो 
साम्फ्रायि कविता तथा नीरश उपदेशी के कप में बार दूसरा | कृष्ण” का 
अधार लैकर की हुई (हिन्दी के ठैंगाही कवियों की कविता के रुप में । हिन्दी 
में साम्फ्रायिक कविता का एक या हो हो गया हबार नौतिय के दीहाँ 
की तो अब तक मस्मार है। अन्यर्दाष्टियों से नहीं तो कम से कम शुद्ध 
साहित्य समीक्षा की दरतष्ष्टि से हो तहो, सामुफ़तायकति तथा उपैशात्मक 
साहित्य का बत्यन्त निम्न स्थान है, क्योंकि नी रत फापली में दिये गये 


कोरे उफैशों में कवित्व की मात्रा बहुत थौडी होती है। राधा-कृष्ण को 


१- हिन्दी साहित्य का इतिहास : बाबू स्यामसुन्दरद्धात, ठ०- २४१ 
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अवलम्बन मानकर हमारे बूंगारी कवियाँ ने अपने कला णित तथा वासनामय 
उद्गयरों को व्यक्त करने का जो इंग निकाला वह समाज के लिये हिकर सिद्ध 
ने हुआ | यर्भाप आदश की कल्पना करने था कुछ साहित्य- समीद्षाक हस 
अंगारिक कविता में मी उच्च आदशों की उद॒माषना कर छैते है, प्‌ फिर 
मी हम वर्च्तीस्थति की किसी फ़ार अवहेहनता नहीं कर सकते । यह ठीक है 
कि सब ऋ्रार की श्रृंगारिकि कविता रेसी नहीं है कि उसमें शुद्धप्रेम का बअमाव 
तथा कला जित वासनाजं का हो अस्तित्व हो, पर यह स्पष्ट अवश्य है कि 
पवित्र भक्ति का आदजै, समय पाकर, लौकिक शरीएजन्म तथा वायनामूलक अम 
में पएणत हो गया था । बात यह ह कि मक्ति और बुंगार दोनों का 
मूठ भाष राति हो है, और भाषाइविणक रात तथा दाल्पत्य राति में प्रधान 
भद केवल अवलम्बनगत है। माषुयैमाष की मक्ति भक्त बोर भावान के बीच 
दम्पत्य सम्बन्ध की ही माषना को टैकर चलती है, बतः राघाकृष्ण बादि 
(दिव्य अवहम्बनों पर से ध्यान हटत ही उसमें अर जुंगार मैं कोई बन्तर नहीं 
दिखाई दैता । दोनों के अछठम्बनगत इस सूद्म मेंद पर द्टि ने रखने के कारण 
ही मतों में जहां ब्रंगार का वर्णन कैवेड माव लैस की व्यंजना के लिए हफ 
मात्र था वहां पीछे के बंगारी कवियाँ में कृष्ण बोर राधा सासा न्य लौकिक 
जायक और नायिका के पर्याय हो गए । ज्ीतिमाशाढी तथा विल्द्घाण्य कवि 
अथवा ठखक कमी - कमी स्वतन्त्र रीति की वाणी के विाश् में फ्रत्त होते है 
और समाज की साधारण स्ल्थितियों का उत पर जाय: हु मी प्रमाष नहों 
पढ़ता ह। वच्कितर यही देखा जाता है कि जी कवि जितना हो बाकि 
दे तनन्‍्त्र तथा मौछिक विचार वादा होता हु वह समाज की लकीर पर चलता 


उतना हो अधिक अस्वीकार करता है और उतना ही बचिक वह साहित्य मे 
साधारण अ्राह से दूर पहुच जाता ह। हिन्दी के प्रमुस वीर कविताकार 

पूणण ने दैश भर में विस्तत रुप म॑ व्याप्त अ्ंगारी - फम्फरा के या में 
जिम ज्वतन्त्र पथ का बवहम्बन किया उससे हमारे छस कथन का प्रत्यक्ष! रो ति 
से समर्थन होता ह । 


द्विवेदी जो ने गुण दोण- विवेचन की परिचयात्मक शैह़ी को अपनाथा 
था, जिसमें वे क॑ के चाग्थ कमी- कमी कटाओ और व्यंग्य मी करते थे । व्य॑ग्य 
आर कटा प्रा उस काछ की प्रमुख विशेणता रहे है। द्विवेदी जो की बालोचना 
विकासशील रही है। | हहिन्दी- करत्त " की आछोचना में बक्के क््थानों पर 
उनकी प्रौड़, गम्भीर और कतांपृ्णं शैली के मी दशैन हो जाते है। कुंसी बार 
मातिराम कै।एक कोटि भें रस दैभ के कारण द्विवेदी जी का मारतैय संझ्कात 
आर मानव के उच्च आदशों का प्रेम इस आघात से जाग गया था इससे उनके 
गम्मी रताफ़क चिन्तन गम्भीर हो गर है। यह निबन्ध उनके विकास्मान 
व्यक्तित्व का पर्िचायक है इसमें उनके जोड़ आलोचनात्मक दा ष्टकौण का 
व्याघहारिक उपयोग हुआ है । 

द्विवेदी जी के हो बआछोघना के दुसरे पहलू फू ह्म विचार करेंगे जो 
शास्त्रीयता का आग्रह के नाम से जाना जाता है जिसमें मित्र बन्धु के समय 


के सभी कवि भद्ाह्माम्ों की तुहनात्मक श्रक्षिया के दशैन होंगे । 
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(स) शाप्तीयता का आग्रह 


'॑॑ाआऋाा आम 


७७७७ ३. मु लकी 
५ आाा आआ आया आय आय आय आलमज आन मना कु्नाक अुफममाण कुणका- काया कल्प 


ड्विवेदी युग में आछोचना प्रक्रिया के मुल्य चार पहल रहे जिनमें हम 
का पहलू पर तो विचार कर चुके है परन्तु झ्स युग का दूसरा पहल शास्त्रीयता 
का बाग्रह आता ह। 

द्विवेदी जो ने साहित्य समाठोचना को जिस शैढी जर जिन मापदण्डों 
को अपनाया था, उनमे स्थायित्व ह। इसमें वे अपने युग का प्रीतनिधित्व 
करते ह। वस्तुतः द्विवेदी जी तो अपने काठ की मापताजं बार विचारों 


का मु तिमान रूप थे। वे अपने काल के परप्रदरक रहे | 


मित्रबन्धु की आछोचना प्रक्रिया में सा्हित्फक सौन्दर्य, कवि का 
जीवन- दुन आदि गम्भौर वस्तुओं का बहु कुछ प़ौड़ विवेचन है । मित्र 
बन्धुवों में दो णों की अपेद्ाया कवि के गुण्यों को देखने की फ्रमृत्ति अधि है | 
रस फ्रार व्यापहारफि समीक्षा के जौत्र में इनका ज्यास स्पष्टतः ही 
द्विवेदी जी की वपफताय आड़तर है। 

(हिन्दी - साहित्य में मित्र बन्धुओं के नाम से ख्ना करने वाले एक 
नहाँ हैं यह ती इस नाम से ही स्पष्ट ह। पक्छे ये तोनों भाईं-- 
पाण्डित गणेश बिहारी , रायबहादुर पणण्डित श्यामबिहारी बार शयबद्धदुर , 
पाण्डत शुक्रदैवाबिहारी, मित्र बन्चुओं के वाम स स हित्य जीत्र में आवती्ण हुए 
थे। इन तीनों दाता हिन्दी साहित्य का हिन्दी कल बोर 

मित्रबन्धु विनोद तामक दो आछोचता ट्रन्यक्ञात्त छू । जे पने काछ में 

ये ग्रन्थ अपी कौत्र में अद्वितीय थे। मित्रबन्धु ली द्विवेदी जी के समसामयिक 


€। द्िवेदी जी ने जिस पर्िचयात्मक और निर्णयात्मक वाष्षोचना- रैही को 
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जन्म दिया था, उसी का अनुसरण करके मित्बन्धुबवों ने मी अपने प्रसिद्ध ग्रन्थों 
का निर्माण किया है । काशी नागरो प्रवारिणी समा " की पत्रिका अपने 
गवे ्वण्या त्मक लेखों &रा कवियों के जीवन का प्रामाणिक और ऐतिहासिक 
विवरण उपस्थित कर रहो थी। यह निहूपण् शैली की दृष्ष्टि से अत्यन्त 
प्रीड़ है । कवियां की जीवनी भी बाहय तथा बन्तः दोनों साच्ष्यों पर 
अर्थिष्ठित थी । मित्रबन्चुबों ने बपी आलोचना प्रारम्म की थी,उस समय 
दे स्पष्ट शेलियां प्रचलित थीं | रक द्विवेदी जी की प्रमुखत: दोणान्वैशषिप्ती 
परिचया त्मक शी तथा दूसरी नागरी प्रवारिणती क्री ऐतिहासिक और 
साधारण विश्लेणणात्मक शैी । मित्र बन्चुवों में हन दोनों परम्परावों 
का स्पष्ट तमिबण मिलता है। हिन्दी समाठोचना क्रमश: ज्ौढ़, गम्भीर, 
विश्लेणणा त्मक और स्वच्छन्दतावादी होती गई ह बोर हसमें इनकी वालेचना 
विकास की दूसरी सीढ़ी मानी जा सकती है। 

मित्रबच्चुओं का दा षष्टकोण मी प्राय: गुण- दोछआ- निपण का ही 
रहा । उन्होंने इसको आछोचना का विशेष गुण भी माना है। फिर 
भी कवियों की योग्यतानुसार छैसों में उनके गुण- दोण दिखताने का यथास्ाध्य 
प्रयत्त किया गया है । वत्मान समय के लेखकों की रचनाजों पर समाछोचता 
लिखने का कुछ मी प्रयत्म नहीं किया गया। उनके ग्रन्थों के नाम बोर मोटी 
रीति से दो एक अति क्रट गुण- दोण लिखने पर हो हमने सनन्‍्तोण किया 
ह₹। इन शब्दों में मित्रबन्चुबों का दाषष्टिकोण स्पष्ट ह। फिर वी उन्होंने 
इस विवेचन का आधार केवल शास्त्रीय ही नहीं माता | काव्य की विशेशताबों 


का निरुूपण प्रधानतः रस, बर्कार, गुण; छतद बादि परम्परागत शास्त्रीय 
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मानदण्डीं के आधार पर ह्ष किया गया है। देव तथा बन्य बहुत से कवियों 
के छन्‍धों का विस्तत आलोचना झसी आधार पर हुईं है । पर उन्होंने अपनी 
अाटीचना के मारतों का विवैचन करते हुए यह मी कह दिया है कि समाछोचक 
की रस, सता न, गुण, अरल्कार आवि के अतिरिक्त अन्य बहुत- सी बातों का 
भी विचार करना पठता'है। अलोचक शी रव॑ भारी * वर्णानों के 
सम्मिलित अमाष की दुृष्ष्टि से की बाहोव्य वस्तु को देखना है। िन्दी- 
नवर्त्त के कवियों की बाछोचना में उन्होंने इसी दाष्टिकोण्य से विचार किया 
है। उन्होंने कवि के सन्देश बोर उनकी अमिव्यक्ति के सौष्ख को मी आछोचन' 
का आधार माना । समीक्षा के बाधार काफी व्याफ़ हैं। मित्र बन्चुवों 
के फृव॑ हिन्दी में इतनी व्याफ दाष्ट से कवियों पर किसी ने विचार नहीं 
किया था । 
मित्रबन्धु के वाछोचना की सबसे बड़ो विशेषता है-त्रेणी विमाजन । 

(हिन्दी नवरत्न ” का मुठ बाधार यही ह। हस ग्रन्थ में हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ 
कवियों पर इसी दुष्टि से आलोचना हुई है। हस ग्रन्थ मैं हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ 
क वियाँ पर झसी दुन्‍श्टि आलोचना हुई ह। इन कवियों को इस ट्रन्ध मे 
का6- क्रम से स्थान नहीं मिला है, पर काव्योत्तण के आधार पर इन कवियों 
में ऊँंच- नीच का में माध कर लिया गया ह। * हल्का में बहत्यी बीए 
मध्यत्रयी और ह्युत्नयो की कल्पना की गईं हैबर ज़त्के ब्ैणती में तीन- कैन 
क वियां को स्थान दिया गया है, जैसा कि झस ग्रन्थ के नाम से ही स्पष्ट है। 
प्रथम ब्रेणती में सूर, ठुहसी बोर देव, दूसरे में बिहारी, पूथण बोर कैश तथा 


पाक. ताक भा ऑफ आाकः भकक आमिडा पाक गायक पा सात मादक मो गाल सा खाक चेक भाक धाक आदत 


१- मित्रबन्धु- विनौद ; पुमिका, ठ०- १२ 
२- हिन्दी नवरत्न :(मुमिका); मित्रबच्चुवों, 9०- २४ 
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तीसरे में मतिराम बोर हरिश्वन्द्र ह| ठेखकों की दाष्टि सै मध्यत्रयी और 
लघुत््यी में जिस क्रम से कवियों के नाम दिये गये है, उसी क्रम से उनमें 
कारव्यीत्कर्ण बार जैष्ठता मी है। पर क्रल्त्रयी के तीनों कवि समान ही ४ | 
ये तीनों काव्य के विभिन्‍न गुणों में रक दुसरे से बढ़कर है। पर कुछ मिलाकर 
इन तौनों में कोई छोटा- बढ़ा नहीं है, सब बराबर है। बचत्रयी के कवियों 
में मी श्रेणी और उत्तणांफर्ण निश्चित करने का प्रयत्न छक्का ने कह बार 
किया है, और इसमें हर बार उनका मत बराबर बदलता गया । पहले ये लोग 
देव को हो काव्य- गुणों की दरतष्टि से सवोत्कृष्ट मानते रहे, पर बाद में 
उन्होंने यह विचार छोड दिया । अन्त में उनका विश्वास तुहसी ,सर बौर 
दैव को सखी क्रम से त्रेष्ठ मानने में जगा । इन्हें देव को तुछसी और सर से 
उत्कृष्ट कवि मानने में हिवकिचाहट का अनुमत होने ठग । बाद में उन्होंने 
स्पष्टतः त्ठ्सी को हिन्दी - साहित्य का सवोत्कृष्ट कवि घोणित किया | 


हिन्दी खर॒त्न के त्रयी निमौण अपर उसमे कवियाँ को स्थान देने 
में लेखकों को बहुत उठहापौह करती पी है। उन्हें समय- समय पर कई कवियों 
में काव्योत्कर्ण प्रतीत होता जा रहा है। ढेखकों ने अपी मानसिक ऊहापौह 
का निर्देश हिन्दी नवरत्त की मूमिका में ख़य कर दिया है। पहछे वे 
मातिराम को मृणण से बच्छा समकते रहै । बाद में उनके इस मत मे पाखितैन 
हो गया । मृणण और बिहारी की तुहता करते पर उन्हें मृणण की 


१- हिन्दी नवरत्म : मित्रबन्धुवों, ए०- ३४ 
२० वहो , तु०- २०४ 


३- वहो, पृ०- ३४६ 


बिहारी की अपक्ा अड़ता में सन्‍्देह होते लगा । फिए तो उनको बिहारी 
की ब्रैष्ठता में पुरा विश्वास हो गया। कु& दिनों तक जायसी की कविता 
म॑ उन्‍हें सौन्दर्य प्रतीत होता रहा,पर बाद में बहुत बिक अनुशीलन करने के 
बाद उन्हें जायसी का कवित्व फीका प्रतात होने छगा । उन्हें जाय्सी तो्णा 
की त्रेणी के उपयुक्त प्रतीत हुए । इसके बाद तो कवियों की अन्त्ति श्रेणी 
होन हो आती है। सेनापति का काव्य- सौन्दर्य मी मतिराम की 
अफ्या हंत्का अतीत हुआ । क्ालिए उन्हें नवरलों में स्थान नहों दिया जा 
सका, उन क वियौं को ” मिलबन्धुबिनोद / में जिन कवियाँ को स्थान नहीं 
दिया जा का | " हिन्दी नवरत्त * में जिन कवियाँ को स्थान नहीं 
दिया जा सका, उन कवियों को. मिश्रबन्धु विनोद ? म॑ कुछ जेलणियों में बांट 
दिया गया है। इनमें पह्छे दो मुख्य अणी मान ढछी गईं बोर फिर उनके 
अवतर भदों का उल्लेस किया गया । कथा- प्रसंग वाले कवियों का उन्होंने 
"लाल छंत्र | और मघुसूदन नामक तीन ओआलणियाँ में बॉट दिया बौर कथा - 
प्रसंग के सम्बन्ध न रखने वां को-(१) स्ेनापति, (२) दास, (३) फुमाकर, 
(४) तोण, (५) साधारण बौर (६) हौन। हंस क्रार मित्रबन्चुओं ने अपने 
दगनों ग्रन्थों में ओेणी - विमाजन को हो मूल उद्देश्य समफा हैं। कवियोाँ की 
सारी विशेषताबों का अनुशीलन कर हैने के बाद उस कवि की किसी बैणी में 
रद देने में ही इनकी बआहोचना की पृर्णता प्रतीत होती है। जैसा कि कई 
स्थानों पर मित्रबन्धुओं ते निर्देश किया है कि यह ब्रै० हि विमाजन रक कराए 
का जिर्वांचन ब्षा परीक्षण- अ्णाही सी है। दो कवियों के एक देन्द की 


१- हिन्दी खरत्न : मित्रबन्धुवाँ, पृु०- ३३ 
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उत्कृष्टता आर ही नता पर ठैखकों ने विचार किया हेबगर जिसके अफि उत्कृष्ट 
&न्‍द हुए उसको ऊंची - श्रेणी में स्थान मिल गया | उन्होंने यह निवेश किया 
ह कि किस करार नन्‍दों की तुहता और तेष्ठ इन्दों की गणना से उन्होंने 


भ्ष्यण को मतिराम और केशव की कपैज्ा जेष्ठ माना हे 


उपयैक्त के विवेचन से स्पष्ट हो गया है कि ब्रेणी नविमाजन का मूल 
तुलना ही है। मित्रबन्धु विनोद ” की भुमिका मैं देव, बिहारी, तुलसी के 
कतिपय हन्दों की विस्तत बालोचना है। श्राधीन शास्त्रीय इंग की यह बहुत 
हो प्रौड विशद रक विद्वत्तापुर्ण बरालोचता है। पर जैर्नों कवियों की ब्रेष्ठता 
और जओणी विमाजन मैं उन गुणों का उल्हेख नहीं हुआ है जिनके कारण दैव 
बक्षा तुहसी को बिहारी और बन्‍्य कवियाँ से ऊंचा स्थान मिला है उन्होंने 
केवल इतना ही निर्देश किया है कि हमने यह अणाह़ी अपनाई है, पर इस 
प्रणाही के आधार पर यह जिष्कर्ण कैसे निकिठ आया जिस पर मित्रबन्धु पहुंने 
है, इन सब बातों में मित्रबन्धु मौत ह। उसके अतिरिकत भी इनकी आलोचना 
में कहना की ह। हिन्दी कविता के मक्का के ढेक़ों मे कग्ेजी के रिनासा 
और िफाैसन काछ के कवियाँ से कुंना की है। शेकक्ताह को वाशस्टन 
एज कहा है। चन्‍्द बोर चासर की रवं॑ शेक्सपियर और कुंसी की तुहनता हुई 
है। तहवी और शेक्स पियर की ठुहना मैं ईन दो्तोँ कवियाँ पर कई दृष्ष्टियाँ 
से विचार हुआ है। यहां पर मी लेखक तहसी को शरेवर्सापयर से ऊंचा कहकर 
अणगी - विमाजन के छोम का स्ंवरण्ण तहीं कर सके है । विंटर्सटठ. के श्रम 


की , सीता के ज्रम- वर्णन से, बामार की घुश्चैता की मानुप्रताप कथा न्तीत 


४- हिन्दी लरत्त : मित्रब्चुवों, 0०7 ३२ 
२- मित्रबन्चु- विनोद + ( मुभिका), स्विबन्चु, हुएए रै77 प्‌ 
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कपटा गानि से, कार्नीजिया के पित्न- प्रेम थी राम के पित- प्रेम से रवें गानारिठ 
और रोगन का चाह्यकी की वर कैकेयी की कुटिहता से तुलना हुई है) इस 
अ्रकार के अनेक कई समाना तत्तर प्रसंगों का उल्लेख दोनों कवियाँ हु दिया 
गया है | तहसी रा वर्णित प्रसंगोँ को अधिक सुन्दर कह दिया गया है, 
पर कारणों का निर्देश नहीं है। विसर्ग, मानवीय प्रकुत्ति, माष, रस बादि 
की दरष्ट से तुलसी व१र शेक्सप्रीयर्‌ की जो तुलनात्मक बाछ्योचना कुछ पंक्तियों 
में हुई ह, वह फयाप्त गम्मीर है। इस जंग में तहनात्मक बालोचना के 
समीचीन स््पहूप के कुछ दशैन होते है"॥ शैंंसपीयर पर की रत्तादि की दाष्ष्टि 
से विचार हुआ है। पर मित्रबन्धचुओं में झ् व्याफ दाष्ष्टि का अमाप है । 

यह ल्वाभाविक मो ह। क्योंकि वह परवर्ती युग की चेतना है। बाश्ोचक 
यह मी मुछ जाते हैं कि ये दोनों कलाकार दो मिन्‍न संस्कृतियाँ की दैन है, 
इसलिए रक हो शासन की दुष्ष्टि प् इनमें ऊँचे- नीचे का ननिरूपण्य करता 
अनाफतार और बनुप्युक्त चेष्टा मात्र ह। रसे कवियीं की तुलना तो उनकी 
विशेषताओं का निर्देश करके उनके अनन्तर को स्पष्ट कर दैने- मर में है । 
ममिश्रबन्चुओं द्वारा दी गईं अन्य बहुत- सी तुहनावाँ से यह वॉक्कि गम्भीर, 
प्रोड़ और कौ- सम्मत कही जा ज्ती है। इनके वाढोचनात्मक महत्व को 
कोई भी अस्वीकार नहीं कर सकता है । केशव ” बोर मिल्टन की तथा 
» क्‍मल्टन " को ' छेटिन ” वक्कि जरिय थी और केशव को संस्कृत, केवल 


क्षक नी 
इतनी - सी बात को तुहना का आघार मानना ठीक नहीं । स्काट बोर 


१- मित्रबन्चु- विनोव : मित्रबन्चु, (०-7 ११४ 
२-३ वहों, फऊ- क्रमशः ११७, १४० 
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फुमाकर एक हो समय में मरे थे, दोनों की माणा उठती हुई है, इ्सलिर 


उनकी परस्पर तुना हुईं है | 


मित्र च्चुबओं ने बेणी - विमाजन का आधार काव्यौत्कर्ण मानता है । 
द्विवेदी जी ने छन्दों के अथ तथा प्रभाषवादी अआछोचना के द्वारा उनके सौन्दर्य 
की बनुमूत्ति पाठक में जागृत की है। इसलिए वह विवेचन फातः शास्त्रीय 
नहीं कहा जा सकता ह। परन्तु मित्रबन्धुओं की यह वाह्मोचना विएृद्ध 
शास्त्रीय समीझा का औड़तर उदाहरण्ण मानी जा सकती ह। इसमें छन्द, 
रस, अर्क्रार, तायक- नायिका, संचारी, हाथ, माघ, अनुमाष, दोण आदि 
समी दुष्ष्टियों से समीक्षा हुईं है। यह इस पद्दाति की स्वागीण बालोचना 
ह। इछन्‍द, भाष, अलंकार सम्बन्धी अत्यन्त सूषम गुण- दोणों और 
विशेषताओं पर ठेखक का ध्यान गया ह। इनका निहपण मी अत्यन्त 
त#- सम्मत ह। ये मित्रबन्चुओँ द्वारा मान्य बत्रेष्ठ काव्य के उदाहरण है। 
इन आछोचको ने इन हन्दों के उच्म काव्यत्व के कारणों प्‌ फ्राश ढाछ्य है । 
ये छन्ड समान नहीं, आऑपतु मिन्‍तर काएणी से उत्तम कहे रथे हैं। इस क्रार 
की स्वॉगीण बालौचना- पद्वति का अनुसरण हन आलोचकों ते बपी दोनों 
बलोच्य ग्रन्थों भ॑ सत्र नहीं किया है। केवेठ बिहारी, दैव बोर तुछसी के 
कततिपय हन्दों की धाछोचना झ्ुस पद्टति पर हुईं है। सत्र इसका बनुसरण 
सम्प नहीं था। काव्यांग निरूपण की यह पद्रति फुठकर छन्दों की समीक्रय 
के हो अधिक उपयुक्त ह। इन्हीं तत्वों के बाघार पर क वियौं के सर्मा ष्टगत 
काव्य- सौष्ख का निदेश मी होता ह। इस पद ति का विकाश पखतों काछ 


0 पाक हि 
सादा पदक बाधा पाक संत सादा गा भदक बाक पाक आथक. सक भातक आयकर धरक चाकत पका आहार चर पाक 
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में हा ह। शुल जो तथा अन्य पर तो बालोचकों ने अलंकारादि के सम्बन्ध 
में कवियों की सामान्‍य क्रत्तियों का विवेचन किया है। मित्रबन्धुओं ने भी 
अयनो हिन्दी नवरत्न ” के कवियों के काव्य सोष्ख का विवेचन फुटकर छ्दों 
में काव्यांग- निदैश करके हो नहीं किया है; अपितु उस सम्बन्ध में उनकी 
सामान्च क्ुच्िं की और मी उनका ध्यान गया है। पर कवियों के काव्य- 
सौष्ख का गम्भीर, प्रौह़ बोर कपृर्ण विवेचन नहाँ है। केवल साधारण 
ननिरदेश - मात्र है,जिसमें शास्त्रीय प्रामाणिकता की अपक्षा/ वैयविक्त रूचि की 
प्रधान्य है। काव्यागीं की दाष्ष्टि से बिहारी, वेव, मातिराम आदि 
रील्किलौन कवियों की बहुत अआहोचना हो सकती थी । सीत्तिढीन कवियों 
के लिए यह शास्त्रीय मानदण्ड हो सबसे उपयुक्त है। मित्रबन्धुर्वों ने अबन्ध शेही 
के संस्कृत कवियों की अर्लंकाररिक रैही अगर तुलसीदास जी की मुख्य कथा क हने 
की सव्गीणा शेढी ये दो प्रधान के माने है। इनमे से दूसरी शैली उन्हें 
आच्कि सुन्दर लगती है. कुसीदास ने अबन्ध- रखता में वि$मिन्‍न छन्‍्दों का 
प्रयोग तहीं किया है । इसलिए उनको यह शैली अछचिकर प्रतीत होती है । 
केशव ने विभिन्‍न &न्दों के उपयोग से शैही को बक्ति कृयस्प्शी बना दिया 
हु. उस क्र के ये दोनों निर्णय केवल व्यवितात रूचि के ही परिचायक 
हु। संस काव्य की आत्मा. सर की भी स्पष्ट कवहैतना है । ह््न्दो 
की विमिन्‍तता के काएण पाठ का जी ऊबता वहीं, इस स्थृछ बोर जई 
नियम को मानकर यह आलोचना हुई ह। फैए पे वर हन्दगं के बदलने से 

3 जी ऊब जाता ह। उससे न काव्य में क्राह वा वात्ा हृबारन पाठक 


को उसधारा में अवगगहन करते का ही असर मिलता ह। रक वस्तु के 
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रताल्वादन के मेँ हो दूसरी सामने आ जाती है, झ्स फ़ार एक का भी फ्व 
अननन्‍्द नहीं बता । छनन्‍्द पत्िवतैन से हमेशा सौन्दर्य की वभिवाद्धि जैसी 
विचारधारा भें क॑ की प्रौड़ता का धमाष सा दिखाई देता है । 

संस्कृत बोर हिन्दी के रीति- ग्रन्थ 'हन्दी जनता से कुछ दूर होते 
जाते ह। मानु कवि ने आधुनिक काछ में उसका पनछ्द्धार मी किया था । 
मित्रबन्घुबों ने मी भाष, इस, गुण, दोण, बलंकार, पिंह, गणागण, 
शव्द्शकित आदि काव्य- तत्वों का बहुत सादा प्त- सा पररचिय मिश्रवन्धु- 
विनीद को मृमिका में दिया है। वह विवैचन केवेछ नाम गणना कोटि का 
हो ह। स्थानामाष से वे उसका सूप्म निहुपण्य नहीं कर सके ह । उनके 
विवेचन से प््पष्ट है कि वे एस को हो काव्य की आत्मा मानते के पद में 
४| पजिहारी, के दोहे की आलोचना में उन्होंने ” दोहे ” की उत्तमता 
का आधार * व्यंग्य ” ही माना हैं। उसके पहे ” देव ” के छन्‍्द की 
अलोचना में वाचक की प्रधानता के कारण उसे उत्तम काव्य कह दिया ह। 
इस फ़ार उनकी आलोचना की कोई निर्वित घाएणा नहों प्रतीत होती ह, 
विमिन्‍्न स्थ्हों पर उन्होंने विभिन्‍न तत्वों को जीव कहना उचित समा हैं । 
काव्यांग निहुपण में उन्होंने आचार्यो के विभिन्‍न मतों का सहारा लिंया ह। 
वहां पर थी केवल उकी व्यक्तित झूचि हो है, स्पष्ट मत नहीं । 
१- मित्रबन्चु विनोद : मित्रबन्धुबी, 9०- ४६7 5४ 
२- वेहोी, :- 5४ 
३- वह, पृ०- ४७ 
५-  वेचही, 9०0- १६३० २०० 


[ठट 


. मित्रबन्चु- विनोद में काव्य की विभिन्‍न पर्िमाणावों पर संक्षोप में 
विचार हुक है। हसमें ” मम्मट ) * पण्डितराज," * विश्वनाथ, कुलपति," 


. रएलाकर, ? अम्ब्कादत्त,' देव " बादि कततिपय व ायाँ के मतों का 
निश्मणा हुवा है । 


रेसा अतीत होता है कि मित्र बन्चुबों ने गुण्प, अलंकार, रस बादि 
के विवेचन में री ति ग्रन्थ का हो आत्रय वध लिया ह। और उन्हीं के 
समाना तर संस्कृत मतों के उद्धर्ण मी कहाँ- कहीं दिये हैं। काथ्यांगों की 
पररिमाणा में उन्होंने रो क्तिह्ठीन बचायाँ' के मत हो बधिक उद्धृत किये है । 
" सा हित्य- पादिजात * में बलंकार्रों के उदाहरणा तथा कहीं - कहाँ काव्या्पों 
के लक्षण मी रीक्तिालीन बाबायाँ से लिये गये ह। यह ग्रन्थ पण्टित 
शुकदेव बिहारी मित्र तथा  अतापताराया मित्र का लिखा हुवा है। 
मित्रबन्धुबों ने गंध- पथ दोनों को हो काव्य मात्रा हच। " मित्रवन्धुओों के 
समय तक हिन्दी साहित्य का कहाकार और बालोक्त बिन्तन की हस प्रौडता 
को नहीं प्राप्त कर पाया था कि उसका ध्यान सामंजस्य की ओर जाता | 
उस समय तो वह प्रा: अन्झार में हो वपना मार्थ खोज रहा था। वे 
मार्गों को अपनाकर कहाँ पहुंच जाने की फ्रात्ति थी । कहां पहुंच जाता है, 
यह मी वह निश्चय नहों कर पाया था। यही कारण है कि मित्रवन्धु कस 
सामंजस्य का बहुत ही अस्पष्ट निर्देश कर पाये हैं। यह विद्यारघारा उनके 


समय क शैश्व म॑ हो थी । 


१- मित्रवन्धु विनौद : मित्रिबन्धु, प०- १६३० २०० 
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” हिन्दी खर्त्त और  मिशत्रव न्चु- विनीौद में आछोचना पर्दधाति 
के आर्घा तक छद्प के मी स्पष्ट दश्शन होते ह। सन्देश और उसकी सफल 
अमिग्यक्ति को तो इन लेखकों ने आलोचना का अधान आधार माता है। 
उसलिर उन्‍होंने " हन्दी - करत्त ? में समाविष्ट प्राय: सक्षी कवियों के 


सन्‍्दैश का निदैश किया हैं" 


। पर, कृपा, कबीर और मृणण के सन्देश का 
अच्छा निरुपणा है। मृणषण की कविता में लेखक भे जातीयता और राष्ट्रीयता 
के दर्शन किये हैं । हिन्दी नरत्न और मित्रबन्धचु विनोद में बहुत से कवियाँ के 
जीवन सम्बन्धी अक्षा दाशैनिक विचारों का प्ष्म निवेश ह। पर इस पद्धति 
की आलोचना का असर इन लेखकों को कबीर पर लिखते समय बकि मिछा है| 
कबीर में मित्रबन्धुओं के शब्दों में बऑमव्यक्ति की कछात्मकता की अपद्ा सन्देश 
की यम्भीरता आए प्रौड़ता हो अक्कि महत्वपूर्ण है इसलिए वाह्ोचक का ब्याव 
उस ओर बछ्कि आकुष्ट होता स्वाभाविक ही है। कवि के सन्दैश वीर जीवन- 
सम्बन्धी विचारों की बाछोचना काने की क्र्ूत्ति इन लेक में स्वैत्र हो पाईं 
जाती हु, पर अन्य कवियाँ की वपेदा झ्ष कवि की आलोचना में इनको बच 
स्थान मिला है और यह विवेचन औड़ मो ह। मिश्रबन्धु तो सन्देश सौजने कै 
ठाम का ज्वरण नहीं कर सके हैं। देव और बिहारी के सन्‍्वैश को गोौण 
कहते हुए भो आचायैत्व और माणा का सन्देश मानते की कत्ति है हो | रेसी 
रक- आध वत्युक्त के बतिखित का यह विवेचन तातृर्णं वर श्रौड़ कहा जा 
१- हिन्दी नवर्ल : मित्रबच्चु, 07 रे३-० २४ 

२-. वच्चे, व०- सगे २६ 


३- वहज्ले, 9- २४ ( प्रूमिका माग प उद्धव ) । 
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सकता ह। लैस राघाकुष्ण का नाम बा जाते मे है क्तिल्‍लीन कवियाँ में 
भक्ति का सन्देश मानने के लिए तेयार तहों | केशव मैं मक्ति का सन्दैश का 
मी उन्होंने विरोध किया है। कवियों के जीवन सन्दैश रव॑ जीवन-सुल्यों 
पर विचार करते वाली समीक्षा- पद्ढीति का फवती' काछ में विकास हुआ है। 
पर हिन्दी में इस पद्वति के बच्छे प्रौड़ उदाहरण तो बाज मी विएह हो €। 


द्विवेदी जे की माणा सम्बन्धी आलोचना की विशेणता वशुद्धियों 
का निदेश करने में थी । कहां- कहीं और आदि गुण्यों का सकैत मी कर 
दिया जाता था । पर वस्तुतः व्याकरण्य- सम्बन्धों अशुद्धियों का निर्देश 
करना आलोचना का बहुत हो गौँण कार्य है। छिवेदी जी की भाणा के 
स्वष्छनन्‍्द विकास के विरोधों नहों थे, पर उन्हें व्याकरणा के नियंत्रण का 
अमाध वअसहय नहीों था। मित्रबन्धु मो माणा की बव्कस्था के फदापाती 
नहीं ह। वे भाणा में ” मनमानी ” बोर ” घरजानी ” नहीं देखना 
चाहते इसमे तो वे साहित्य का विकास हो सम्मा नहीं मानते । मित्रबन्धु 
(हिन्दी को विद्वत्माणा बनाते के पत्ता में नहाँ थ। वे हिन्दी छेखकों की 
स्वतन्त्रता के पद्मापाती थे। उन्होंने स्वये नायिका के स्थान पर ताक 
का प्रयोग किया है। बाद में नायिका प्रयोग भी करने छगे थ। "नायिका 
के क्थात पर ताक का प्रयोग कोई बहुत सुन्दर बोर हिन्दी की फऋति के 
अनुकूल नहीं है, पर केवल संककृत के हिन्दी की स्वतन्त्र सत्ता की घीाणा 
भर कर दैन में इसका महत्व ह। मित्रबन्धुवों का यह कहना बअत्यन्त कसम्मत 
है कि बगर हहिन्ची पर संस्कृत व्याकरण का नियन्त्रण रडने की चेष्टा की 
जायेगी तो यह हिन्दी न रक्तर संस्कृत हो जायी फिर गति बोर 
करो ति की देर रहेगी | प्रियफ्रार्स मे कईं स्थानों पर यह रुप ग्रहण कर स्याओ। 
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मिन्नवच्धु हि 
जयुर। माणा ठितने के फायाती नहीं है। समा को थी ) प्रवारकत ' छो 


क्हना चाहते है, अ्रवारिणी" नहां । हिन्दी भमाणा की स्वतन्त्रता और 
प्वच्चन्द्रता का यह ईद ष्टकोण बहुत हा प्रमोचीन डे | माणा और ताचचित्य 
के वारध्याफ्ति सम्बन्ध का यह दाष्टिकोण ब्िवेदी जी के दाषष्टिकोणा की अपेद्ा 
आफि आातिशोढ कहा जा जता है। इडिवेदी जी की तरह मित्रबन्धु कवियी 
की माणा में व्याकरण सम्बन्धी बशुद्धियों को ढूंढ निकाहने के फेर में नहीं 

पे है। मित्रबन्धु ने माणा- पौष्ख और उप्का माव- वर्ण्य- विजय वादि 

ते अनुपता पर ह्ली विचार किया ह। बिहारी की माणा मेँ लेखक ने श्रांतौय 
ओर इतर भाणाओं के क्ष्योगी के बहुत उदाहरण्य विये है। उन्होंने बहुत प्ले 
शब्दों को तोडने- मरोडने की फ्त्ति की ओर मी पाठकों का ध्यात बाकृष्ट 
किया ह। बिहारी वे. चिलक * शंब्द का जयोग / चमक ? के अधै में किया 
डु। पर यह शब्द कईं रक क्ष्यानों पर दर्द के अध में प्रयक्षत होता है | 

$ मनबन्धु रेसे क्षयो४ अनुर्वित और धरष्धिष्ट मानते है । स्वय॑ समिब्रद न्घु गो 
कई जगह वा६- विवाद में पडे ह। बिहारी की माणा सम्बन्धी आहोचना 
वाला भौ रक ऐसा हो स्थह ह। मिनबन्धुओं का ध्यान कवि के गुणों पर 

वो किया गया ह। उन्होंने बिहारी के माणा सम्बन्धी व्याक़ ज्ञान की 
प्रशंता की ह। चमक और पए- मेत्री के कारण भाणा में जो तौन्दर्य था गया 
हु, उच्का उपेशा मित्रबन्धु्गों ते नहीं की । बिहारी की माणा की सजीवता 


पर थी आछोचक का थोडा ध्यात गया है. जगमगात , * फल्म्छात* आदि 


- मित्र॒ब न्ध-विनोी६द ६ 59 - ६६-७३, (हन्दा लाल 54 झ - २१-३३ है 
टे ् ् छ् ( मिक्नब न्धुओं ) 
२- हिन्दी नवरल ; छ+ ३४८ 
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एण्दों मे पजाजता के दर्शन आद्ोकर को ही हर है * बिहारी के शब्द और 
अध का चमत्कार, जब गम्भीर, व्यस्थ कब ह्ञे दपेहे मे जायो रस उामग्री को 
रकत्र कर दैन को प्रोमता के कारण साणा का प्राइता, एक स्वथ कई एक 

जले पा का अयोग आदि बहुत- भी ब्रमस विशेषताओं की अर इन आछोचकों 
का ब्यान नहीं जा सका | यह केवल वैयकित्त ऊरूचि का हो पर्दिचाफ ह। 
उनकी दुर्गष्ट बिहारों के काव्य- सौष्ठा को पर में कुण्ठित हो गई । माणा 


के १णा जाए अलेकारों का निर्देश प्राय: त्मी कवियाँ की अआाहोचना में हवा है । 


मिवबन्धु्वीं की आठोचना में कवियों को विशेषताओं और गुण-दोण 
जिकुपण में विश्लेंणण्वात्मक पद्वाति का अपहम्बन तो ऋश्य हुआ है, पर फिर 
मी उनके ग्रन्थों की प्रमुख विशेणता परिचय हो है। हिन्दी खरल में तुलसी , 
पूरे, ठैव आदि समी कवियों के ग्रन्थी का आछोचनात्मक परस्विय दिया गया है । 
आछोचकों का मुज्य उद्देश्य तो कवियों की विशेशणताओं का स्वामान्य पर्खिय 
तथा उनको किसा विजेण ब्रेणी में रहना है। यही कारण ह कि इनकी 
अछोघना को गूड और विश्हैणणात्मक उवितयों में सत्र सेश्लिष्टता नहीं 
पायी जाती । बीच- बीच में प्रोड़ पिचारधारा के दर्शन हो जाते हैं। इकी 
अछोचता की दुसरी प्रधान विजशेणता निर्णयात्क्ता है। हिन्दी ववरत्त 
का निर्माण तो जेणी - घिमाजन के आदश को अपने सम्मुस रखकर हुआ है । 
उस ग्रन्थ में तुठसी , सुर आर दैव को कप रक- दुसरे से ऊंचा बताने की 


पर्वात्त वी छ्विपी नहीं रहती । इस सम्बन्ध में मित्रबन्धुबों ने अपना मत कई 


गा गा 
धयक. आया पदक. फायर. गड़ाक. ियाए. धर... )योक:.. पवार भय. भा. यह न 


० वहु। , ते० - रे६४ 
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वार बदला है । मिव्रबन्धविनोद / रतिहाप्त ग्रन्थ हे । उसमें इस प्रकार 
के बी - विमाण के हिए न कोई स्‍थान था वर न बावश्कता हा । पर 
फिर भी हैल्कों ने कवियों पर विवार क्षकट करने में इस शैह्ली का बनुसरण 
किया है। ब्रैणी- विभाग के हिए जो तुलनात्मक अध्ययन कवियों का हुआ 
है उसमें विश्हेणण, का और आड़ विवेचन का अमाघ ह। हैस्कों ने तहसी, 
देव, बिहारौ बादि के कुछ छनन्‍दों की शास्त्रीय आलोचना की ह,उप्मँ गम्भीरता 
भी है स्समें कोर सन्‍्देह नहीं । जिस शास्त्रीय पद्धति और शैठी का कवलम्बन 
मिवबन्धुओं ने किया है, वह स्फुट छन्‍्दों की अछोचना के उपयुक्त मानदण्ड 
है। मित्रबन्धु झ्सके तुलनात्मक हुप का लि्वाह नहीं कर सके हैं। मित्रबन्धु 
देव के शब्द - चमकार और उतक्ति वैचित्रय / के चकार्चोंघ से तुहसी, पर, 
कबौ र आदि के साहित्य महत्व का नि्ण॑य नहीं कर सके । वाहयाउम्बर 
की सज- घज और तक्ल- मक्क से मुस्ध होकर वै काव्य व्त्तविक आत्मा की 
परख हो सी बेठे । सर और तुलसी के काव्य में जीवन के चिरन्तन स्वहुप को 
दैखने और उसके मुल्य परखन की धामता इन लेक में नहीं रह गई । बाद में 
उन्‍होंने इन दोनों कवियाँ में जीवन का स्थायित्व देखा तो सही, पर वह तो 
पाधारणा और अस्पष्ट कछ्क- मात्र धो । उसमें देव के औरत उत्पन्न मोह 
को भंग करने को प्रसरता का बअमाध था । यही कारण है कि हंस निर्णय का 
प्रभाव उनकी आहछोचना पर कुछ भी नहीं हुआ । रस सारे विभाजन के पोद्े 
केवल व्यक्षितात झूाचि हो कार्य कर रहे है, परष्ट आधार का लनिता नत्त अभाष 
है| व्यवितात कारण थी में मित्रब न्घुओं को देव की कविताजत्यन्त प्रिय ह, 
कियी दूसरे को मतिराम की हो उक तो हु, पर आठोचना के जछौत्र में रेसो 


धयवितक्त रूचि का कोई विशेष्य महत्व नहीं ह। वेव बार ठुहसी का कुृना 
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दारा भी किसी विश्ञेण प्रति की सम्मावना नहीं थी | यदि शास्त्रीय 
आधार लैंकर कुछ आड़ विवेचन किया जाता तो दोनों कवियों की विशेषताओं 
आए महत्व को समकने के छिए रक सुन्दर त्रयात्त के ढ़प मेँ सार हत्य- कोत्र में 
इनका य्वाप्त प्रम्मान होता । मित्रबन्चुओं की आलोचना का जितना आज 
पम्मात 'ह उससे कह्ौं आधिक हो पता था । मित्रबन्धुओं ने कई स्थानों पर 
तो वेथावित्त रूचि और कूना के आपैश में आकर अतहृदयता का भी परिचय 
दे दिया ह। कसीदास द्वारा बारम्बार राम के ईैखरत्व का ज््मरण कराते 
रहने में राम के अलीकिक और सर्वशवित्मात हूप का चित्रण हुआ है । भक्ति 
की यह मच्दा मित्रबच्च॒ओों के ध्यान में नहीं जा क्री । राघा और गौप्प्यों 
के मुख से सर ने सुन्दर उपाहम्म विलाकर जित मक्ति और ब्रंगार का रख 
प्रवाहित किया ह, उसे मित्रबन्धु कृष्ण के कार्यों की निन्‍दा मानते हैं । 
सूरदास की माणा को विंलष्ट बताना भा रेसी विचित्र वैयतिंकत झाचि का 
हो उदाहरणा है। दुसरे स्वयं मित्रबन्धु सर की माणा को मघुर और ढछित 
कह चुके है। सूख्धास को माणा छुद्ध ब्रममाणा है, , ,.... परन्तु इनकी 
भाणा रेसो हलित और श्रुति- मघुर है कि वैसी इनके पीछे वाले कवियों तक 
में बहुत कम पाई जाती है। --- उनमें माधुय और प्रसाद गुण जवान है । 
औज को मात्रा उनकी कविता में बहुत कम ह। कहो यमक क्ादि के लिए 
इन्‍हांते अपना माध नहीं बिगाडा । इसके फ लहित बौर वर्ध- गाम्भीरता 
तह व 

प्रत्कक्षे कवि की बछोचना दुसरे से ख़तनन्‍्त्र एक मिन्‍न्र मानदण्ड के 


अधघार पर हई है। कबीर, देव, वि हारो आदि की काव्यात विशेणतायों 


आह अक 
साथ जाहक यथा वा याद पा मिला पं, अंक जाहक प्यकः धकत आ0 मक्रः 'जाक भव आय माया भक्त 
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क्य लिक्पण एक हो दुरष्ष्टि से नहों हुआ है। कबोर में दाशैनिक विवेचन हो 
अधिक ह। दैव और बिहारी के भमाणा- भाष बौर अलंकार के सौष्ख पर 
ऑफ विचार हुआ है | द्विवेदी जी के समत्तामयिक वालोचकों में जो व्यक्तित 
गाभ- देण का आधा न्य हो गया था उससे आठोचक अपने क्रत मार्ग से पथुम्रष्ट 
हो गये थे। मित्रबन्ध॒ुओं के इन ग्रन्थों भ आह्योचकों को इन व्यक्तिगत राग- 
द्वेणा और आदर्षों से ऊपर उठाकर साहित्य की ज्राति पर गम्भीर ताफ॑क 
सीचने के लिय बाध्य कर दिया था । आलोचना को वास्तविक वैज्ञानिक रूप 
देन का जय रहीं को ह। यहा कारण ह कि प्रतिद्व थंप्रेजी माक्ति पत्रि 

मान रिव्यू ' भ हिन्दी नवर॒त को लीन या का फ़क् कहा | इन 
4 न्‍थीं का आलोचना वैयनिक्त, निर्णयात्मक, रडियत और बत्यक्तिपर्ण॑ 
प्रशंलात्मक ही मारी जायी । कवि का विशेणतायं का कई दुष्ष्टियों से 
निहूपण होने पर मी उसमें अपष्यात विश्लेंणण्या तक प्रौद़ता का अभाव है । 
पर इतना अवश्य मानना पहता है कि इन ट्रन्थों के बाकार बोर गम्मीरता ने 
तत्काढी न वाद - विवाद का सदा के छिए अन्त कर दविया। इससे अआछोघना 
की प्रीड़ पद्रति के विकास का मार झुठ गया। इस दुष्ट से यह आयौजन 
बवाचीन या का क्रकत है। / हिन्दी करत बोर मित्रबन्चु विनीद ' 
उस धिकास के सोपान है। इनमें आलोचना के स्वेहूप- विकास के ढछृप्राण स्पष्ट 
दिखाई पड़ते हैं। तुहतात्मक आछोचना हिन्दी साहित्य कै चैत्र मे कतिप्य 
वष्ण* तक विद्वत्समाज के विवेचन का केन्द्र- बिन्दु रहो है। इसका पृत्रपात 
तो मित्रबन्धुवं से हो हो गया था । ब्िवेदी जी में इसकी कहीां- कहीं वस््पष्ट 
फलक - मात्र मिठ्ती ह। पर यह मित्रअन्चुबों की आछौषना की ख़ान 


विशेषताओं में से ह। तुहता और निर्णय तो ईक्ी आछीचना की प्रधान 
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विशेषतार है, पर उन्‍होंने साहित्यकार के व्यवितत्व, दशैुन, विचार तथा 
उनकी तत्काहान पॉर्रा स्थतियों पर मौ विचार किया है। तुलसी और कबौर 
के व्यवितत्व तथा सन्देश के सम्बन्ध में विचार करते हुए मित्रबन्ध॒ुओं ने अच्छे 
प्रोड़ आठोचनात्मक दुष्ट्कोण का परिचय दिया ह। इसमें सामान्‍य प््तर 


के मनोपैज्ञानिक और ऐतिहासिक समीक्षा। के तत्व के अन्तहिंत ह | 


(7 


(ग) टाका आर सम्पादन के सन्द्म में राक्तिव्य का मल्यांकन 
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द्विवेदी युग की आहोचना की यह तौसरी प्रक्रिया ह। वस्ततः इस 

केकल में टीका बोर सम्पादन के सनन्‍्दमं मे रक्त का मुल्यांकन किया यया । 
या में टीकाये बहुत हुई जिनमें सबसे बिक टोका है बिहारीलाल जी पर 

लिखी गईं। बौए साथ में सम्पादन काये मी हुए जिनमें मख्य रूप से (१) 
नवहुकिशौर प्रेत लखनउठ से क्ृूपी हुई कृष्णा कवि की कवित्तों वाढी टीका, 
(२) भारत जीवन क्र की छपी हुई हरिफक्राश टीका, (३) हल्छु छाल जी कृत 
तथा उन्हीं की ढफाई हुईं लाला न्द्रका टोका, (४) विधोषय प्रेस की दवपी 
हुई प० परमानन्द जी कुत जुंगार- सप्तशतों नाम की संक्लत टीका, (५) सखार 
कवि की टीका ( हस्तलिखित ) है, फुमसिंह शर्मा कृत संजीवनी माष्य, 
लाला मावानदी न की बिहारी बोधिनी, रत्माकर कुत बिहारी रत्ताकर जैसी 
महत्वपुर्ण॑ टीकार छिस्ली गई । 

ई॑स युग की महत्वपूर्ण टीकाजों में बिहारी रत्ताकर की गणना को 
जाती है। रत्नाकर जी ने रेसी महत्वपुर्ण टीका का सम्पादन कर बड़ा ही 
नेक काये किया इसके पश्चात हा रत्माकर जा ने कविवर बिहारी नाम की 
दूसरी पुस्क के अन्तात बिहारी विणय पर अ ये लैसों को सम्पादित किया | 
उदाहरण स्वरूप रत्ताकर जी की बिहार रलाकर पृस्क्त को हो आधार 
बना रहे 8। रत्ताकर जी ते उपर्युक्त पांच टीकाओं की कप समझा स्क्र 
जिहारी रत्वाकर की टीका का प्तस्पादन किया । कारण उच्त समय यही 
भख्य हुप में “टीकार्य थीं और रत्ताकर जी को यही टीकार ज्राप्त मी हुई 
हे कि पांचों ट्रीकाजों के दोहों के क्रम उैल्था, पाठी मैं में, वर्थों में कुद् अन्तर 
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थे पान्‍्तु रलाकर जी ने उन क्रमों और कर्थों को ठीक क्रार प्र ठिसकर 
बिहारी र॒त्माकर का सम्पादन क्या । हमारे अनुमान से जिहारी -बोचिनी 
के पश्चात बिहारों - सततई फ यहा सबसे प्रामाणिक पक्की टीका है। इसे 
«79 दोहों को छऊर शैेण दोहों का जा प्‌ क्रम वही है, जी रत्मकुंवरि जो 
वाली पुस्तक में हे 

प्वगीय जगन्नाकात रत्ताकर जा ने बिहारी सतसई की टीका लिखते 
पमय कई दराष्ष्टियों से हस ग्रन्थ के अध्ययत का प़यत्त किया था | पत बात 
तो ये ह कि उन्होंने बिहारी सत्सई को मथ डाला था | 

रत्नाकर जी ब्रजमाणा के ऑन्तम जंष्ठ कवि थे। दी क्तिह के वंगारीो 
कवियों के बारे में यह धारणा बना ढी गई ह कि ये लोग दरबारी कवि ये 
और खझ्योलिर उनकी विधा- बुद्धि बाजयदाताजों के असपन्भ रखने क्त हो सीमित 
था । परन्तु यह घारणा स्व॑धा सहो नहीं है रीति काव्य के बच्छे कवियों का 
अध्ययन प्याप्त रुप में गम्मीर बार व्याक हुआ करता था। तत्काल कअ्वलित 
काव्यशा स्त्रीय परम्फा से वे पर्णूप से परिचित थे। यधधि बहुत कम कवियों 
में स्वतन्त्र उदमाषना शक्ति का पता हगता है तथापि उनके पिंगल - वर्लकार, रत 
अदि के गम्भीर अध्ययन की बात अस्वीकार नहीं की जा सकती । सत्माकर जो 
इन्हीं श्रेष्ठ कवियाँ की फम्फा के ऑनन्‍न्‍तिम रत्म थै । कविवर बिहारी नामक 
पुस्तक में रत्माकर जी का आधीन काव्यशास्त्रीय ज्ञान हो नहीं' प्रकट हुआ है, 
अधुनिक पहद्ढाँतियों पर बष्कार भी स्पष्ट हुआ है। 


जिहारी अप काठ के अत्ाघारणा कवि थे। उन्होंने अपने फ़ुवर्ती 


आधा... भायक्ा व्यक्त. जाए. गा. पालक. जायुका'. ऑकाक. अक जा भा पक ऑकः वयाइकः चक्र अा जहा. बराकाका मात चाकक शा 
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मुवेत्त काज्य का सम्मीर अध्ययन किया । रत्नाकर जी ने * डि हारा सतसई " 
की टीकाओं का बहुत विस्ततत और क़रमवद्ध प्रिय विया है । इन टीकाओं 

पे बिहारी की ढोकाज़ियता का पता चठता ह। नि:सन्देह बिहारी 

री कितल के स्वाचिक ढोकग्रिय कवि थ । आधुनिक काठ में मी जबकि 

रीति परम्परा अऑन्‍न्‍तम सांस हे रक्ले थी, बिहारी के दोहे सहदय सार ही त्फकों 


के अकर्ण॑ण के कैन्द्र बने पहे | 


वस्‍्तुत: ही बिहारी के दोहों में इतना सुन्दर वाशुवैद रध्य है कि सहुदय 
अलोपघक उस पर मुख्ध हुए बिना नहीं रह सकता । जिहारी सचेत कलाकार 
थ जी शब्द और उनके ब्धों पर विचार करते रहने वाले और प्रयुक्त शब्द 
वहयजगत में जिस रूप को वर्मित्यकत करते हैं, उसे मन ही मन समकते और 
बोलते रहने वाह कवियों की बजेण्गी में पड़ते है। ब्रंगार रस की अमिव्येजना 
के समय रेसे कवि रसौद्दीपनपक्त चेष्टार्वों की पूरति मूर्ति ध्यान में रखते हैं | वे 
(प्रिया की शीभा- दी प्ति और कालति के साथ- साथ माधुयै- बादाथ बादि 
मानस गुण्यों को मी जब व्यक्त करता चाहते है, तो उन अाशिक और वाघिक 
चेष्टाजों का चित्र सोंचते है जो तत्तद्‌ मानसिक गुर्णाँ की व्यंजना करते में समर्थ 
होती है। वे अनेक फरार के हाथों, कवा, कुटटमित- मोौहापित- बिम्बों 
को और अनुमाधों की योजना का वायोजन करते हैं। जिह्यरी इस का में 
अत्यन्त पटु हैं। रोतिमाष के कवियाँ में सौन्दय को मादक बनाकर उपमोध्य 
बनाने को क़्वृत्ति बछ्वती ह। इन्द, बलंकार, ठय बौर फेकार के सहारे य 
कवि सहज सौन्‍्दये को मी मादक बना देते हैं । विहारी इस दशा में भी सबसे 
अगे है। बिहारी की सत्सई में कु गिनती के दोहों को छोक्कर रैण सबदेरे 


श्रृंगार, मकिति बा शै तिकै है । 
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। बल कब ज। जा यो जोयी कग है लि गई तनीय 
बर्धांत बिहारी रत्माकर की तीसरी प्राचीन प्रात में ७३३ दोहे मिलते ह,बौर 
अन्त में टीकाकार ने स्पष्ट रुप से लिख मो दिया ह कि सतसईं में ७१३ दोहे 
ह। रत्म कुंवरि वाह़ी पुस्तक बात पांचवीं प्राचीन प्रति मैं वी ये ही ७१३ 
दोहे दैखने में आते हैं। बिहारी के शिष्य वाही प्रात दूसरी प्राचीन प्रति मैं 
इन ७५३ दोहे में से ११७, ३०१५, 6४ और ७४३ कंकों के दोहे नहों ह। पर 
इनमें से ११७ तथा ३० श्वंकों के दोहे तो अन्य प्राचीन प्रीतयों में विधमान ह 
और ६०४ के वाछा दोहा तीसरा, चौथा तथा पांचवीं पस्तकों में उपलब्ध है 
अपर पहही प्रति में केवह ४६३ बंक वाह वोहा । यह चौथे बंक की पुस्तक में 
भी नहीं ह। पर कृष्णछाछ की गध टीका वाही प्रति भ॑ यह ७१३ हो के 
पर पाया जाता है, ४६४ तथा ४६५८ अंकों के दोहे बिहारी के प्रसिद्ध दोहे है, 
और प्राय: सतसई की सभी प्रातियो में प्राप्त होतिहैं। अतः इनके हस प्रति 
मैं. .ट जाने का कारण लेखक का उ्रमाद मात्र मानना संगत है | 
हम बिहारी रत्नाकर मैं प्रथा दोहा के टीका को हो उदाहरणप््वद्भ प 
दे एहेह। 
पेरी मन बाघा हरा, राघा तार्गार सौह़ | 
जा तन की कई पर, स्थान हरित दुति होई ।। 
टीकाकार का मंगलाचरण 


कुपा- कौमुदी को करी तरी ब्रजचद कऋीश । 
उमंग रतनाकर हिये बानी - बिमठ - बिठास ।। 


सा पाक पाक 
कक वदकः पाया पका जया. याद, प्याकत 'िता० अवाक सक भक्'. साफ ही७- पाक का पाए कक 
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( अवतरण ) अपनी सत्सई का निर्विष्न समाप्त की कामना से कवि, 
इस मंगठाचरण हुप में हो राधिका जी से सांस एरिक बाघा द्र्‌क रते की प्राधना 
करता है। सतसई थे यर्धाप वौरसो को मी दोहे ह, तथापि प्रधानता 
नंगार हौरस की है। इसके बा तिरिवित श्रृंगार रस में सब रा की अच्छास्या 
तंचारी. होकर पंचीएत होती € जिसके क एरण वह रसराज कचह्छाता है | 
अत: सतपई में श्रृंगार सस के मुख्य क्रके श्री राघाकृष्ण ह्ष का मंगलाचरण 
कहना प्मीचान है। ओऔ राघा तथा जोकृष्ण की अगर खत में प्रधातता 
श्री राधिकि जो हो को है, और कवि जिस सम्प्रदाय का अनुयायी था उसमे 
प्री राघिकता जी हो प्रधान मानी जाती ह। अतः उसमें श्री राफक्ि जी छो 
पे अयनी मे बाघा हरनेकी प्राथना की ह | 

( अथ ) जिसके तन की माई पडने से श्याम हरित- चाँत हो जाता 
है * राघा नागर सौह * ह हे वह्े राघा तागरी, अक्षा वही राघा 
नागरी ) मेरी म बाघा हरो, तुम हरी, कक्षा हों ) । 

इस दोहे भें * राघा तागरि " फ संबोधन मी माना जाता है, और 
प्रथम पछणव्री धी,वर्याँकि * हरी | क्रिया का अन्चय, प्राथ॑नात्मक वाक्य 
में मध्य पछण से भी हो सकता है ओए प्रथम परूण से भो फिर दोनों हो 
पुरूष्णों में क्रिया करते की श्रणाष्टी अ्शक्त्त ह। 

यह दोहा बिहारी की श्रातमा का अत्युत्कृष्ट उदाहरण्ण है। इसमें 
कवि ने कांड) स्थामु तथा हरित दुति, शब्दों के तीन तीन अथ रखकर एक 
हा वाक्षय प्र तीन माष कि लिहजीतीनों ही इसे इष्टाथै के सार्फ है । 


प्न्‍्त हम तीनों ब4 यहां पर नहीं दे रहे है। बिहारी रत्नाकर में 
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तीनो अ लिसे गये है तथा टीकायें मो लिद्वा ग8 6। तीनों ब्थों में 
. शाघा तायोरि पद सम्बोधन माना गया ह। उन प्रथम प्छूण ववची 
माकर भी स्य दाह के यहो तानों 44 हो तकते ह | 

झलके पाचों आआचान पलकों में से चार ४* मेरी क्र बाघा * यही 
पाठ है, और चौसरे की पुस्तक आदि में ख्ाण्डत कृष्ण कवि की टीका के 
अनुसार भी यही पाठ ठीक ठहाता है। कृष्ण कवि के अपनी टीका मेँ श्रत्यक 
दतेह़े को जाति का नाम तथा उसके गुरू और छ्य अक्षरों की संख्या लिख दी 
ह। उप दोहे को उन्होंने करम छिला है जिसमें ३२ अचार बअधात॒ १६ गुरू 
और १६ ह्मु होति है। यह संख्या | फ बाघा ” हो पाठ मानने से चरिताथ॑ 


श्स् 


होती है, अथवा भो- बाघा हर पाठ रखने से। पर  हरहु ” पाठ 
किसी पुस्तक में नहीं मिलता । एक पुराना छिसी हुई पस्क, जिसमें दोहों 
का क्रम उुरू शोष्मदास जो के बांधे हुए क्रम के अनुसार है, हमको बन्दावन मे 
मिझी ह। उप्मँ ” भौ बाघा पाठ तो है, पर हरहु पाठ उसमें मौ 
नहीं ह। अत: यदि ” मौ बाघा _ पाठ शुद्ध माता जाय, तो यह दोहा 
कर्म जाति का नहीं रहता, जैसा कि कृष्ण कवि ने इनको छिसा ह। कृष्ण 
कवि ने अपना टीका संवत १७८२ में समाप्तकी थी । अतः यह बात इ्रपष्ट 
हु कि उस समय, जबकि जिहारी को मरे बहुत दिन नहीं बौते थ, म- बाघा 
ज्ञे पाठ प्रसिद्र था। पर विचारन की बात यह ह कि मंगलाघरण के दोहे 
के वावदि में बिहारी नेमेरी म्- बाघा ” कैसे ख़खा होगा; तर्योंकि आदि 
भ॑ ताण पढता है, जी कि बशम माना जाता है। बादि में शुम गण मगण 


पड जाता, आए दुन्द में मी कोई त्रेटि न पड़ती । यह कहना तो क्संगत हो 
होगा कि बिहारी गण विचार नहाँ जानते थे क्याँकि यह तो रेसी सामान्‍य 
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बात ह कि को थी पढ़ें हुए छोग मो जानते है। इसके बतिप्रिक्त 
” मीबाघा को भो-बाघा कर देने में कोई कीठनाई भी न थी | 
फिर बिहारी ने, मंगलाचरण्य के दोहे के आदि ४ * क्न- बाघा * क्‍्योँ 
लिखा ? इफके दो कारण हो सकते हैं- पा तो यह कि बिहारी के दौहै 
बहुघा, उनके मुख से सुनकर राजसमा के ठेसक अक्षा बिहारी के शिष्य छिम्र छिया 
कपते थे, अतः सम्भव है कि यह पाठ छिसने वालों के प्रमाद से फ्रवष्ठित हो गया 
हो दूसरा यह कि बिहारी जो बस दोहे को मंगलाघरण में रखने के बभिप्ाय 
पे बनाया हो, पर सतसई संकलित करते समय, इसको झस योग्य देखकर, 
मंगलाच रण में रख विया हो, बौर इसके आदि के गण पर ध्यान ने दिया 
हो । जो हो, हमारी समक में मेरी भौ- बाघा हरों | पाठ होता,तो 
अच्छा होता । पर क्राघीन पुस्तकों में " मेरी- बाघा हरो हो पाठ होते 
के कारण यहो पाठ हस सैझ्करण में रखा गया हे 

हम केवल २-३ दोहे की टीकार्तों को झ्त॒ ग्रन्थ में रख रहे है। जबकि 
सभी दग्ेहे अपने आप में अनमोह है फिर मी हम मात्र कुद्द दोहों को अच्तृत 
करना चाहते हैं फछे का वर्णन तो हमने कर दिया है दूसरा झैंस क्रार है । 

चिरजीवा जोरी, जरे क्यों न पनेह गंमौर । 

को धाटि, र बणमानुजा, ते हण्घर के वीए ।। 5७७ || 

इघ तो ब्रीराकिा जी की मान करने की प्रति है बोर उधर 
श्री कृष्णचन्द्र की अपराध करने की कुबान नहीं ढूंटवी । एक दिन 
श्री राधिका जी के मान करके ने मानते पर त्रीकृष्णच नर मी माण मानकर 


१- बिहारी रतलाकर + 7०-८२ 
रद वहो , रद ह् 
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बल्ग बैठ गए और राधिका जी उ्घर उठग भौहें चढाए बेठी रहीं । उन्हें 
हंसाने तथा स्ममाये के निर्मित्त कोई सखी किसी अन्य सखी से, उन दोनों 
को सुनाकर, बड़ी चातुरी से, यहा्यर्थात्मम स्टिष्ट वाक्य कहती है। 
उसके वाक्षय का पहछा अध यह होता है- 

( अथै-१ ) ( यह ) जोडी चिएजीवी हो | (यह) गहो स्नेह से क्यों 
न जुड़े ( क्योंकि इन दोनों में से ) घट कर कौन है ( वर्धातु दोनों हो बराबर 
श्रेष्ठ ७) यह ( तो ) बणमाजुजा ( रेसे महापुछण ) की बेटी ह,(बोर) 
वह हहघर € बढ़देव जा ) ( रेस अमाषशाही पुरूण ) के माई ।। 

इस अथ से सजी दोनों की शिष्ट जनोजचित फ़ौसा करती हुईं कहती है 
कि थेदोतों ही परम तेष्ठ है। अतः ये यर्भाप्र द्ाणमात्र के निमित परस्पर 
छूष्ट हो गए है, तो वया हुआ- हमे गम्मीर प्रेम शीघ्र हो जुड़ जाया, 
बैसन कि उत्तम पहच्णों में होता ह। इस कथन से वह दोनों को बढ़ाता 
देकर उनका मान तथा माण छुड़्ाना चाहते हे 

(अवतरण-२ ) ऊपर छिखें हुए अध से तो सक्ष ने प्रशंसा की , पर 
मंछगी तथा दीठ तो होती ही है, अतः वह नीचे टठिसे हुए दुसरे अध थे उन 


दगनाँ को तप्त तथा उग्र कु ति कक र यह व्य॑जित करती है कि रेस नित्य के 
पान तथा माण्ण से गस्मीर स्नेह का जुड़ाता कसम्मी है, व रक का ईंतना 


शीघ्र मान काना और दूसरे का अपराध करते की बुबाल ते द्वो बने और उस पर 


थी माण मानना अनुचित ह- 
की ) जोडी चिएरजीवी हो | ( यह जौह़ी ) 


(अथ २-५ ( इन दोनों 
न जुडे वर्धात चिरस्‍््यायी स्नेह से कैसे 


अाक. दक पयाक व, आद. चावाः.. पर. पदक, पिया. गन वाका आकक भाथत यह आइए मर अुक्क पा सडक 


९- बिहारी रत्ताकर : कुएए रहे 


[[9 


जुडे सकती हु )+ ( वर्योंकि जन दोनों में स्े ) घट कर कौन है ( दोनों हे 

तो एक से उग्र ज्वमाप तथा असहनशोल हैं ), ये तो वृणभानु ( वृष के स॒य॑ ) 
की बेटी ( अतः कगुण बर्धात क्वण्डता तथा फ्री प्तता से सम्पन्न ) है, 

( और ) वे हहघर ( अर्थात शैेणनाग के अवतार ) के माह ( वतः उनकी उग्रता 


तथा बसहनर्ीलता से युवंत्च ) है । 


( वध्तरण-३ )- ऊपर लिखे हुए दुसोे बध॑ से दोनों के क्रेघ,कबान 
तथा असहनशौ छता के कारण फ्रेम के टूटने की सम्भावना ठ्यजित करती हुईं ससी 
तब तीसरे अध से परिहास् करके उनको रेसे ज़माघ के कारण पशु कहती हुई 
व्यजित करती है कि न तो यह सममाने से अपने रौण की फ्रति ही छोठ़ती 
हैं, आर न वह कहने सुनने, ढाट- डपट से अपने ऋ्रगुण ही । फिर महा 
इनमें सज्जनों जैसा यम्मोर स्नेह कैसे जुडठ । इनमें फशर्बों का- सा ज्राषणिक प्रेम 
भरे हा हो, पर गम्भीर प्रेम का जुड़ना तो असम्क हो है। इस बअधै में मी 
सश्षी पररिहासक्नक यह शिक्षा देती ह कि दोनों की यदि प्रेम का विरस्थायी 
रक़ना अमीष्ट है, तो अपनी वुष्फ्रति छोड देनी चाहिए - 


( अध-३ )-( बन दोनों की ) जोड़ी चिरजीवी हो । ( यह 
जोडो ) गम्भीर ( चिर॒स्थायी ) सतह से क्यों न जुड़े ( बर्धात चिर॒स्थायी 
स्नेह स कैसे जुड सकती है ), ( क्योंकि इन दोनों में से ) घद कर कोन है 
( दोनों ही तो रक ही से पहुवुत्ति हठी है, बर्धात समकाते- बुत से नहीं 
मानते ) । यह तो वृणभमानुजा ( वृणम वर्धात बह की बनुजा वर्धात बहिन ) 
हैं, ( कौर वह ) छघर ( बैठ ) के भाई ( वर्धात दोनों गाय बेल है ) हे 
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घिहारी रत्नाकर में जग न्‍नाथदास रत्ताकर जी ने झ्ष्म टीका में 
विशेणत: इस बात का ध्यान खा गया ह कि पाठ्६ोों की समक में शब्दाथे 
तथा भाषाप मली भाँति आ जाये । दोहे के शंब्दी के पारस्परिक व्याकरण्िक 
सम्बन्ध तथा कारण उत्यादि के, स्पष्ट हुप से, फ़ट करते का भी यथासम्फ 
प्रयत्त किया गया है । अ्रत्क दोहे के पैचात उसके कठिन शब्द के अध दे 
लिए गर हैं और फिर उस दोहे के कहे जाने का कसर वक्‍ता, बोध 
इत्यादि, * अवतरण्य ” शीर्णक के अन्तात, बत्हाए गये हैं। उसके पश्वातु 
अधथे शार्णक के अन्तगत दोहे का व लिखा गया है । वध छिसने में कोई शब्द 
अध्वा वाक्यांश कठिन... ज्ञात हुआ, उसका अथ, उसके परचात गीढ को ष्ठक 
में दे दिया गया हट 

इस टीका में बष्कांश दोहों के बंध अन्यान्य टीकाबों से मिन्‍त्र है। 
उनके यथाथै होने की विवेचना पाठ्कों की सम, रूचि तथा स्याव उर निर्मर 
हर 

उस ऋ्रार बनकर टीका और पम्पादन हुए । सजीव नी माधष्य तामक 

टीका तथा बिहारी बॉघिनी टीका मी काफी महत्वपुर्ण थी । संजीव गी 
भाष्य नामक टीका एक बहुत बुहत टीका होने की आशा दे रहो हे. इसके अधम 
भाग में जो ३६६ पष्ठां का है, तुछनात्मक सम छत के द्वारा तथा बिहारी 


के पाण्डित्य और प्रा तमा ईत्या दि का फ़ौसा न करके कैब सत्सहै का सीष्ड 


स्थापित किया गया हैं। बिहारी पर जौ कतिफ्य दीणरौण लोगो ने 
हसी में २४४५ में ३६६ पष्ठ 


किये है उनके परिहार की वैष्टा की गई है | 
तक तो जो समालोचना विष रच पण्डित ज्वाण/्ाउ नी मिन्नन्की 


या. दा या पढुक, भा मा पा बहा ब्याका रह पाक काक' पाक साक्र यक या पाक या गाका बह सा 


९-२ बिहारी रलाकर + क्ृ- रह ख॑ ;- १६ क्रमश: 
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भावाथ क्राशित टीका पर क्रमशः चरखती में क्राशित हुईं थी, उसका संग्रह 
ह। दुसरे माग मक्ष दोहो की टीका आरम्म की गईं है। उस माग का कमी 
केवल अ्धम बण्ड प्रकाशित हुआ है उसमें २०४ पष्ठ है, और उनमें केवल १२६ 
दोहाँ को टीका प्माई है। शर्मा जी ने बड़ी योथता- अनुसंघान तथा दुडता 
ते बिहारों के दोहो को परम उत्कृष्ट काव्य सिद्ध किया है, और बिहारीने 
भी भाणा आज तमा तथा सता प्रणाददी इत्यादि सब हो की अद्वितीय उत्तमता 
दिलाई ह। भाणा तो शर्मा जी की रेसी बगीब तथा फकती हुई है कि 


उसका अनुकरण करना यदि असम्भव नहीं तो दुष्कर करेय है। 


शर्मा जी की टीका के पश्चात तीयुत छाछा मावानवीन जी ( दीन ) 
की जिहारी बोघिनीलैटीका रखते है। यह टीका स्वत १६७२ में निर्मित हुई 
है। ये महाशय जी ब्रजमाणा तथा सड़ीबोढी दोनों के कवि और सुलेसक हैं 
यह टीका सडोबोीली में ह। इसमें श्राति दोहे के नोचे पहछे कठिन शब्दीं के 
अध फिर वक्ता, बोघत्य आदि बताकर मापाथे छिखा गया है। प्राय: 
दोहों में जो कुछ विशेण बाते ढाढा जी को दिखहानी अमीष्ठ धी वे विशेण 
शीणंक के बन्‍्तगत छित्ली गई हं। छाहा जी ने दोहोंका बध अप मतानुप्तार 
बहुत स्पष्ट तथा सरह माणजा में क्राशित किया है। किसी- किसी दीौहे 
के अथ में उन्होंने उपने पूत के टीकाकारों से मिन्‍नता मी की है और कौई- 
कोई बात स्वथा नई थी छिसी है। अन्त में ढाठा जी ने दौहों के अलंकार 


क्षे बताए €। निदशैनाथ दोहे की टीका यहां लिसी जाती है । 


पाच्यो सोरू सुहाग को ईंनु बिनु हो पिय नह । 


उन दौडी दंखियां ककै के उठ सौ हो देह ।। 


टीका- शब्दाधे- सौर + ख्याति । उन दी हो + उनींदी सी | के न्करके । 


भाषा4- अपने ( तुम्हारी स्वाति ने ) क्‍बिना नाक के भक के सी 
उनादा आज और आह प्ययुत देह बनाकर अपने सुहाग की छ्याति फला दी है 
( वाष्क में नाक रात को उत्तके पास नहीं रहा ने उससे प्रेम है करता 
जैसा तुम बाहरी चिन्हों से अनुमान करती हो । 


अलंकार - विमापना और पर्यायौक्िति | 


इस टीका में दोहों का पृण्णापाक्रम हरि प्रकाश टीका के अनुसार रखा 
गया ह। ७९० दोहों तक तो वही दोहे औए वहो क्रम है, और वही इसति 
लगा दी गई है। हॉपप्रवाश के अन्त में जो दोहे है उनमें प्र केवह एक कलम 
पाय जन साहहि | उत्यादि तो आझ॒ ग्रन्थ में रखा गया है और तीन छोड विये 
गथ हैं। और ९४ दोहे अन्य पुस्तक से लेकर रस दिये गये ह उनमें से कुछ तो 
बिहारी के ह और कु& रुघर- उधर के, जी अन्य किसी दोहा इसमें इन्हीं 
चौदहों दोहों में पम्मिहित है । अल 

इस प्रकार इस युग में टीका और सम्पादन ही मुख्य रूप से हुए। इसके 
पश्चात हम आगे डिवेदी! युग के तुहना त्मक अआाढोचना के छ्लझूप में रीलि काव्य 


की आलेभनाकाभप्रक्रिया' की दा ष्ट पर आए विधवर की | 
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(घ) . कुछनात्मक बाढोीचना के छल्प में रीफकिव्य की समीक्षय की दाष्ष्टि 


उकसरक्‍तपाकानक्कक्शनमपकामकम.. अदाकाकन पानशइुकाऋ>मककक, लव असीबीज ज सलदक कक 
०७७७७७७ता/ण जातक कल 
५0 आआ आओ, ७ आय 2 मम 


किसी भा वच्तु के समय अध्ययन बोर फीछ्याण में तुलनात्मक दृष्टि 
के महत्व को अस्वोकार नहाँ किया जा क्वता | वक्त्तं के या प्रत्ययों के 
बआर्पाक्रत महत्व और बंज्ठता का तो मूठ बाघार ही कुना है, वस्तु के 
सामान्‍य पा स्विय की वपेद्याया विवेचनात्मक ज्ञान के छिए कुनात्मक प्रणाही 
बघिक उपयोगी हैे। क्नात्मक प्रणाही मूल्याकन की तरह इस का में भी 
बछोचक की सहायिका है। दो कवियों अक्षा दी उक्तियों का तुहनात्मक 
बध्ययन पाऊक की उक्त के बन्तरंग में प्रविष्ट होकर उनके कलागत सौन्दर्य की 
यथाथ अनुमूति में सहाफझ होता है। कहां- कहाँ दो कवियों की दी मिन्‍्न- 
मिन्‍न विज्येणतायीं का उल्हेख है । माघ के फ क्त ही मारवि का या था, 
बाद में तो उसका यश माघ की धूप की तरह घुमिल हो गया | पद हाहित्य॑ 
बर्थ-गौख और उपमा की दुष्ट से माघ स्वैश्रेष्ठ कवि हैं क्योंकि अन्य कवियों 
में इनमें से किसी एक हो गुण का सौन्दर्य है और माघ में ये तीनों है 
हिन्दी के अ्रसिद्ध फ़ाद वाक्‍यो में मी तुहनात्मक बाठोचना के स्पष्ट दर्शन होते 
ह। पूर को सर बार तुढसी को चन्द्रमा कहना तुहता के वतिशिकित और कया 
हर कहने का तात्पय यह है कि साहित्य समीक्षा में कुनात्मक प्रति अत्यन्त 


प्राचान है । बआहछोचना में प्रय्षत जमुस प्रक्रियावां में से कुना मी रक है । 
१- दंडिनः पद छाहलित्य माखे त्वक्ौसखम 

उपमा काठिदासस्य माघे सौन्ति जयी गुणा: ।। 
२- पयूर सुर कुसी शी, उल्लन कैशवदास । 

बब के कवि झ्थोत सम, जह- तह करत क्रीश || 
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इस लिए समी जय में यह तत्व ज्ञात बक्ा बज्ञात इुप में विषमान रहता ही हे। 
बपातत: तुलनात्मक न ज्तीत होने वाही समीक्षा के अन्तस्तह में मो तुलना त्मक 
अति स्पष्ट परिकश्रित हो जाती है। आछोचना के विशद ह़॒प का एक तत्व 
तुलना मी है। वाधुतिक हिन्दी साहहित्य- समीक्षय के प्रादुमांच- काछ से झषे 
इसके दर्शन होते हैं। डिवैदी जी ने झस पद्धति का बनुसरण कई स्थानों पर 
किया है, ईसा निर्देश उनके क़्सेग में हो चुका है । मित्रबन्ध मी इसी ब्रेणी - 
विमाजन की मित्ति पर्‌ खड़े ह। इस फ्रार यह ह्रपष्ट हो जाता है कि 
अचाय फुमसिंह, कुष्णाजिहारी मित्र, छाछा मावातदीन बादि के फ भी 
यह कृनात्मक अण्याढ़ी हिन्दी- साहित्य में बपने बीज हृप में हो वियमान 
हो नहों थी, बॉपितु घीरे- धीरे विकसित होने ढगी थी । 

हहिन्दी साहित्य में व्यवस्थित और प्रौढ़ तुठनात्मक पर्दात का ऋतैन 
तो आधाय फमलिंह शर्मा की | जिहारी सतपई ” नामक पुस्क से हुआ | 
उनकी यह पल्तक ” जिह्ारी- सत्सई ” के माश्य की मुमिका है। इसमें उस 
साहित्य परम्परा और शेढ़ी का निहृपण हुआ है जिसका वनुसरण्य जिहारी 
भे किया ह। साताहन द्वारा संग्रझ त श्राकुत की ” गाथा सप्तशती _ बौर 
गोपधैनाबार्य द्वारा अणी त * आया: सप्तशती . ( संक़त ्रन्थ ) में दी ग्रन्थ 
साहित्य- तंतार के प्रसिद्ध रत्न हैं। ये दौतों- ग्रन्थ विशय वीर शैठी की 
दुष्ष्टि से “ बिहारी - सत्सई * के अनुरूप हो हैं। वहतुतः बात ती यह है 
कि अपनी सतसह के प्रणयन के उमय बिहारी के समझ ये दोनों ग्रन्थ बाएं के 
रुप म॑ थ और उसने इन्हीं की मुक्तक शैही में बृंगार वात काव्य रबर है। 
बिहारी के अध्काश दौहे माप वीर निहपण्य- तैही में इन श्रन्याँ के हवा से 
साम्य रखते है। बने स्थानों पर तो मापापह्णा- सा सतत होता है 


00 


जिसके आधार पर छिन्‍दी के कतिपय समाठोषक बिहारी पर चोरी का आरोप 
लगाने में भी नहों चुकते। आधाय॑ ने उन्हीं ग्रन्थी की शैही को समझ रक्कतर 
' बिहारी सतसई का वध्ययन किया है। हन ग्रन्थों के छन्दां का तुहनात्मक 
बध्ययन करके उन्होंने बिहारी को चोरी के आरोप से मुक्त किया है बोर 
अनक स्थानों पर तो इन-य्रन्थी से भी बिहारी की ब्रेष्ठता प्रीतपादित की 
है। मित्र बच्चुओं ने देव की सा हि त्कि फम्फा का छ्यान नहीं खा था। 
देव जिस श्रृंगार - प्रधान मुक्त शरैठी को ढैकर साहहित्य- जौत्र में अवतीर्ण हुये 
थ उसको ध्यान में रक्तर उसी शैही के अन्य कवियों से उसकी ब्ेब्ठता का 
प्रीतपादन सभी चीन था । इस झ्तर की तुछनात्मक समीक्षा हिन्दी - साहित्य 
में आज भी विएठ ह। जाय्सी, तुलसी, कबीर आदि की देव बौर बिहारी 
के साथ सामान्य दृष्टि की कुना से हिन्दी साहित्य का कौईं उपकार होते 
वाह्ा नहीं था । आचार्य पमसिंह ने अपने इस तुहनात्मक बध्ययन में इन 
अत्फ स्थाजों को स्थान नहीं डिया है, ताम साम्य के कारण  दुगाँ सप्तशती 
प* बिहारी उतसई * की तुहना करते वे नहीं बैठे है। हिन्दी के भी जिन 
वन्य कवियों की रचनावों की कृना बिहारी के दौहों से की गईं है, उसमें 
के आधाये न झस बात का परा ध्यान खा है। किसी मी कवि की अन्य 
कवियों के सादश्य से बने रहना नितान्‍्त वसम्मत है। राजरेखर वर 
बनन्ववर्धनाथाय ने मौलिकिता क्वीन वस्तु की कल्पना मैं वहीँ बॉ पतु केवह मार्षों 
के चमत्कार में ही मानती ह। राजशेशर ने ती यहा क्त कह दिया है कि 
वप्णिक और कवि चोरी करे बिना तहीं रह सकते“ 

दष्ट कु अपि हुमुमां: काव्ये खत पर एिहात । 

उवँ का क्ल मान्ति मघुमात के दुमा. ॥| 


मादा अाक गा गधा गा वाक आया! याद सादा पाक भा 'साइक भा साकक पाया३ भा पक 


१- बिहारी सतसई : फुमसिंह शर्मा, प०-० २७ 


कमी - कमी एक भाष दो कवियों को ख्तन्‍्त्र हुप से सफर जाता है । यह 
पादुश्य केवल वार्कात््क ह। रेसी आस्था म॑ इनमें से किसी थी कवि पर 
मीलिकता के अभाष अक्षा अन्य क वियौं के भार्धों के अपहरण्य का दो लगाता 
अन्याय है। उज्कुत के गम्भीर ज्ञान का परिचय तो इनकी बाहोचना मी एक 


प्रधान विशेषता है | 


हिन्दी का वार्घा तक साहित्य बहुत कुछ रो क्तिष्ठीन काव्य फम्पराओं 
की प्रतिक्रियाजं का परिणाम है। रोक्तिल में अंगगरस्स के चित्रण की 
नग्नता और बतिशयता के प्रीति बाज के समाज में एक तीव्र बछ्त्रि जागृत हो 
गईं थी । छोग उसकी कविता को बअश्हील कक्तर उससे ताक- माँ सिकोडने लगे 
थे। बिहारी की कविता के सम्बन्ध में बाछोचकों की जो घारणा बन गई 
था, उनके काव्यन्सी ष्ख का मुल्य इन आछोक्कों की दुष्टि में कम हो गया 
था, इसका रक कारणा वमिसार रति आदि के वर्णन को वच्हील मानता 
भी था। बिहारी की कविता के वाघत्तविक महत्व को समकने के लिए बंगाए 
सम्बन्धी इस आन्त घारणा का ल्लारण करना मी बहुत बावश्क था | 
इसी उद्देश्य परे आचाय॑ ने त्रृंगार-एस के महत्व का भी अ्तिपादन किया है । 
उनका कहना है कि झस विश्व में तंगार- सम्बन्धी सामग्री उफब्ध होती है 
अप कवि उसकी ओर पते आंख बन्द नहों कर सकता ह। ढुंस तथाकथित 
अश्लीलता का वर्णन वेद क्त में मिलता ह। इस सम्बन्ध में पाण्डत जी ने 
राजशेसर की क्माण रूप में उद्धृत किया हर। शर्मा जी को फकीयादि के 
चित्रण्य बश्हील तो प्रती त होते है, पर यदि कवि का उद्देश्य पाठक को रस 
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वर्णानों दारा नीति अष्ट काना ने होकर इन धुर्त ढीला से उन्हें पर्रेचित 
क राके तम्य ततमाज की झने दु॒र्गैणों ते रज्षाग करना हो तो उसे मी वे बश्ढील 
मानते हैं। शर्मा जी ने अपन इस मत की पृष्ष्टि के छिए रूद्रट के काव्याएंकार 
के मत का आजय लिया है । 

बिहारौछाछ जी “के काव्य- सोष्ख के सम्बन्ध में मित्रबन्धुबों की 
अआडोचना ने कातिपय आनन्‍्त घारणाओओं को प्रौत्साहन दे दिया था | ऐसी 
घारणाओजँ को उच्छेदन करना मी सच्चे समाष्रोषक का कार्य था । बिहापी 
के कला- सौन्दर्य से परिचित कराकर शर्मा जी ने आछोचना के दौत्र का रक 
महान कार्य किया है। कतिफ्य कटु- पद्नपात और असकयता पृर्ण॑ बालोचना 
के घटाटोप की हटाने के लिए फन वेग की अपश्कता थी और इसकी पार्तित 
आचाय॑ ने कर दी है। उनके इस प्रयात्त से बिहारी के चन्द्र का सहर्यों को 
सघापान का अवसर पुन: प्राप्त हो गया था। ख़च्छन्दताघादी विचारों के 
समधैन में शर्मा जो ने संक्कुत के अधिार शास्त्र के सिद्ध तो को अमाणघल़रुप 
में उद्धता किया ह। चझ्से शर्मा जी ने स़्वच्छन्दता रव॑ शाप्त्ीयता के समन्वय, 
का संकेत किया हो है। हसके बतिशिकत संस्कृत सा हित्यशास्तत्र के चिन्तन की 


० कै र्‌ 
व्याफता रव॑ औड़ता को मो समा जी ते क्रट कर दिया है| 


तुछना त्मक समाछोघना की रक शास्त्रीय पद्गति को जन्म देने का त्र्य 
शममा जो को है। यण्टित जी का उद्देश्य बिहादी की अन्य कवियाँ सै त्रेष्ठता 
प्रीतपाडित करना है । हिन्दी के अन्य कवियाँ से बिहारी- माप - सौन्दर्य 
मे कहों अधिक बड़े हुए हैं, इसमें ठेलक को कहाँ सन्देह ही नहीं है। उन्होंने 


१- बिहारी सत्सह : पृ०- ७ 


प॑स्कृत- कतियाँ से भी बिहारी को बढड़ा- चढ़ा हो बताया ह | पाण्ठित जी 
ने जिहारों आर संक्लुत- कर्वियों के सम्बन्ध को उफ्मान और उपमेय का सम्बन्ध 
बताया हैं। उनका कहना है संस्कृत के इन महाकवियाँ का मापसाम्य हो उसके 
काव्योत्कर्ण का परचाक ₹। संस्कृत के कवियों ने बिहारी से कहाँ अधि 
पौनन्‍्दर्य है । अधिक सुन्दर वस्तु से साम्य का निहूपण्य करने का उद्देश्य बिहारी 
के माष- सौन्दर्य का व लतिशयता ,फ़ट करते का हो है प्‌ वस्तुतः पण्डित जी को 
तो * व्यत्तिक ” सम्बन्ध ही अभीप्सित ह। इसमें  मातिफ्म ” हो स््तता है, 
पर पत्मापात नहीं। सम्म््न है कि पण्डत जी का यह दाष्ष्टिकोण्ण फापातपुर्ण 
न हो, पर उन्हें तो यह मतिफ्रम- मुल्क मी नहीं प्रतीत होता है। बिहारी 
के ब्रेष्ठत्व को वे हृदय से अनुमत करते हुए अतीत होते है । 

मी त्किछ में काव्य की मल प्रेरणा शब्द चमकतार, उक्ति- वैचित्रय 
ऑर कल्पना की सजीवता थी वैसे रीक्किहीन कवियाँ, आबार्यों ने प्रायः 
सी काञ्यांगों का निहूपण किया है और उक्त बाायाँ दारा मान्य मर्तों 
का समपैण करते हुये रत को हो काव्य की आत्मा मी कहा है, पर रस, भाव, 
जीवन- दरशन आदि युग के प्ररणा नहीं थे । कृवि छोग रसौकित बौर 
स्वमाप"क्‍्ति को केवछ काव्य परम्परा से बाध्य होकर हो कात्य क हते थ। 
री क्तिलठोन काव्य- घारणा का आदश हुप में उपहब्ध होता है। उनके समान 


उक्ति- वैचित्रय, अन्यौकितपर्ण कल्पना और विशेशत: नहीं से पष्ट मापष- 
पौन्‍्दय अन्यत्र दम है। ये हो बिहारी की ब्रेष्ठता कै काएश #। बिज्ञाएे 
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के आलोनक पण्डित फ्मरसिह शर्मा जी ने भी युग की इस सामान्य विशेषता 
की बवस्ेठना नहीं की है। वे रुक यु के मानदण्डोँ के बाघार पर वन्य यूं 
की कला का तर्यों की वाह्ोचना के पद्म में नहीं थ। यही कारण है कि 
उन्‍होंने स्वमापीकित के मानदण्ड से बिहारी के काव्य की अआछोचना करता 
अनुपफ त समफा है । शर्मा जी सब कहंकारों के ज्राण वॉतशयौक्ति या 
वक्रोक्ति को हो मानते हैं। बिहारी को वन्य कवियोाँ से ज्रेष्ठता स्थापित 
करते समय उनकी दुषष्ष्टि में काव्य का यही स्वरुप है। उन्होंने बिहारी के 
जिन दोहों की विशद व्यास्था की है, वै समी किसी- न- किसी फ्रार के 
चम कार से अनुप्राणित है । आलोचक जिस पदाघढी का प्रयोग अपने बआछोच्य 
प्रशशा में उससे मो उनका यह दा षष्टकोण वत्यन्त स्पष्ट है ।* मजमून द्वी न 
लिया आदि वाक्य का यही अभिप्राय ह। 

उेखक का उद्देश्य महत्व ननणैय की अफ्याय पाक काध्यनीष्ख की 
बनुर्मा त जागृत करना वक्कि है। नहिं पराभ नहिं मधुर मधु,ना हि विकास 
हहि काछ' इस दोहे के द्वारा कवि अपने बात्रयदाता को उफैश दैना चाहता 
है। यह उसकी हहित-चिंता की दरष्ष्टि से छिखा गया है| इस कार्य कौ 
मा भिकता- माघ - सौन्दय और चमतक्तारपृर्ण रैी में सम्पन्न करता हो कवि 
की सफलता है। गाथा सप्तशती, कायाँ सप्तशती आडि के 
उदा हाण्योँ की वपदात यह दौहा अपने कार्य भें बचिक सफल हुआ है। इस 
सौष्ख का चित्रण जिन शब्दों में किया गया है उनसे सक्तय में बनु्भाँ त जाइृत 
करने की दामता है ।* इन सकती वपद्ा मौरें के लिए बिहारी को हित- 
जिन्‍्ता बहुत हो गम्भीर, मधुर बोर कृयस्प्शी है। न इ्ममें तटस्थता की 
फलक है, न स्तनपान का ़ारौफैश है । न रक बषस्छी कही को दोज़र 


[30 
की क्याएियों में के झेहने की ढुटुटी ह। वाह। विशयासक्‍त मित्र 
के मारी अनथ की चिन्ता से व्याकुल सुह्दयन की चिन्तोक्ति का क्या ही सुन्दर 
चित्र ह। कहने वाले की रकान्ताहतीणता परिणामदर्जििता, विणयाफ्त 
मित्र के उद्धार की गम्भीर चिन्ता के मा झ्से अच्छे ढंग पर किसी फ़ार प्रकट 
नहाँ किये जा सतत |" इन पक्ितयों में साहित्फि सौन्दयै का विश्ठेणण 
स्रमावामिंव्यंजक बौर निर्णयात्मक दोनो क्रारों पे हुआ है। इन दोनों का 
सामंजस्य शर्मा जी की समालछोचना को प्रमुख विशेणता है। पाण्डित जी ने 
वतेक स्थानों प्‌ अपनो उक्कुष्ट सहदयता का बढा हो बच्छा परिचय दिया है । 
उनके विवेचन में मो बहुत बारीकी है। ” गाथा सप्तशती की रक गाथा में 
नायिका का फ्राप्ती पति आकर फिए विदेश जाने को सौीच रहा है। झ्ती 
प्रसंग में कवि ने संभोग- काठ की अत्यल्पता फ़र्शित करते के छिए नाकिका के 
केशों की. गुलफट ” के अमी सीबचे न होते का वर्णन किया है। णैंकिन 
बिहारी ने ह््सी फ़्संग में नायिका के स्वाभाविक रंग के वाफ्सि ने आने का 
वर्णन किया है । इस व्यापार के चुनाप में अधिक कहात्मकता है। शहर 
आर मुख के रंग का स्वाभाविक होना बत्यन्त वांइनीय बोर बल्फाए की 
क्रिया ह ॥ गईं हुईं कान्ति का मुख पर फिर से वा जानता तौ अज़िय- दरौन 
कग ता त्कालिक प्रमाष है पण्टित जी ने इस दोहे की प्रशंसा करके ढ़ 
पह्दयता का परिचय दिया ह। ढौटे ढोटे पर्दा की बड़ी हो विशद व्यास्था 
हुई है| बिहारी के * पैननि बर्जति की व्यास्या करत हुए श्माँ जी 
कहते हैं *. वह पैननि बरजानि ” आंखों के श्शारे से निज करती है। वह 
इस प्रप॑च फ़संग में सा म्मछित होते इतना भय वाती है कि शब्दोँ में मना करते 
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भी इरती है, घोरे- घोरे बोल, यह भी उशारे से समकाती है, ससी दाया 
अ्रस़््तत ज्स जर्ेंग में किसी फ्रार सहमत होना तो दूर रहा कण्ठ द्वारा निणैध 
करते मी उसे संकोच ह। घीरे प्र बोलने का झ्शारा भी कझ्सहिए नहीं कर रही 
ह कि वह चुपके से सुनना चाहती है, किन्तु कदाचित इसका कारण कोई और 
तुनकर अत बे बात पर सखी का उपहास न करे ।! ड्न शब्दों से शर्मा जी 
की पक्तयता बत्यन्त इ्पष्ट है। एक होटी- सी पदाषढो में जो गाव छिपा 
हुआ है, उसे दोहा कितना मर्मस्पशी हो जाता है। सहृदय पाठ्क को उसका 
सौन्दर्य ट्विगाणित प्रतीत होने छगता ह। यही शर्मा जी की आलोचना की 
विशेणता है । 

पदमसिंह शर्मा जी भ बिहारी सततई के बहुत से दोहों को ध्वनिकाव्य 
अका उत्तम- काव्य के उदाहृण माना ह।  छनक्ननाय कवि छवि जाय से 
वियोग सनन्‍्ताप का बाकि व्य॑स्थ ह। रस प्रार वाच्या तिशवी व्यग्य होने 
प॑ यह दोहा ध्वॉनि- काव्य का उत्तम उदाहरण है। यह दौहा वम्नज््तत फ़ांसा 
या समासोक्त के रुप में कवि की कविता प्‌ भी फृतिया संधटित होता है 
मी लक व्यत्तिरिक बोर मेंदका तिशयौवित की हदयगम यथार्थता सम में आ 


सकती हरे वअभेक स्थानों पर हाध- भाष आदि का मी उल्लेख ह। 


फमसिंह शर्मा जी लिखते हं- बिहारी की कविता जितनी 
चमत्काररिण्गी है उतनी हक गहरी, गढ़ और गम्भीर है। उसकी चमलाति 
आर मनोहारिता का श्रमाव छ्सपते अछि बोर कया होगा कि समय ने समाज 
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को झूाचि बदली, पर वर्तमान समय के सछचि- सम्पन्न कविता- प्रेमियाँ का 
अनुराग उस पर आज भो वैसा ही बना है। जैसे पके पराने ख्याढ के ” खुसट 
उन पर हट॒टू थे, आज नई रोशनी के पखाने मो वेसे ही सौ जान से फिदा 
६ पण्डित जो बिहारी के वण्य- विशव तथा उनकी प्रतिपादन शैह्दी के 
सौन्दर्य पर भी फ्राश डॉछते है। वे कहते है बिहारी की ब्रंगाससयी 
कविता ह। यपपि इसमें नीति, म्वित, वैराग्य बादि के दौहोँ का भी 
सवैधा अमाव नहीं है। झ्स रंग में बिहारो ने जो- कुछ कहा है वह परिणाम 
म॑ थौडा होने पर मी माष- गाम्मौये, छोकोत्तर चमक्तार बार गुण्णों में सबसे 
बढ़ा- चढ़ा है । ऐसे व्णनोँ को पक्कर- पुत्र बढ़े- बढ़े नी ति घुरन्चर, 
पक्ति-शिरीमण्णि बोर वीतराग महात्मा क्त कुमते देखे गये हैं, फिर 
- जिहारी सतसई * का मुख्य विणय भ्रृंगार हो है, उसमें दूसरे रसों की चाशनी 
मुंह का मजा बदलने के लिए हु। इन कुह्न व क्‍यों के अतिरिक्त पण्डित जी ने 
बिहारी की सामान्‍य फ्रवृत्तियोँ का दिग्दशैत नहीं कराया है। झुंढ जी ने 
जे पण्डित जी की बाछोचना के झ्स बमाष की और संकेत किया है । 
मित्र बन्चओं ते अपनी आहठोचना में उस अर्तत्ति का पुड थोडढा- सा बामात 
दिया था। दुसरे हुंग गरी कवियों से अलग करते वाह गे बिहारी की विशेणताबो 
के अन्चैणण वार अन्त :प्रव॒ च्ों के उद्घाटन का ज़वल ड्यम नहीं हुआ हे । 

डा० रसाछ ने अपनी / आछोष्रताएर * नामक पुस्क्त में पण्डित हु 


की पद्दातापर्ण आछोचना की बोर पहुये पाठोँ का ध्यान वाकुष्ट किया हैं| 


१- जिहारी सतसई + मर्सिह शर्मा, 30- १० 
२- वही ,९९१० 


३- हिन्दी साहित्य का दे तिहास « बजाय रामचनड्र मुठ, ०० रस 
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वे लिखते है :  संझ्त के मी उन श्छोकों ख॑ उनके रयिताबों से बिहारी के 
उन दहों को, जी उन्हीं के आधार पर या उन्हीं के मार्धा को हैकर रक फ्रार 
मे अनुवाद के रूप में छिस्ले गय है जोर मुठ श्ठोक से कहाँ पटकर है, विशेणता 
दी गई है । 

तुछना त्मक आछोचेता पद्वाति के साथ हो मित्रबन्धतोँ ने बिहारी और 
देव के कगड़े को मी जन्म दे दिया था। उन्होंने देव को सर्वश्रेष्ठ कवि के 
फ फ आधोन करके तथा बिहारी की कुछ त्रुटियाँ का स्क्रैत करके हिन्दी के 
अलछोचकों का ध्यान कस बोर वाकृष्ट कर दिया है। जबकि कृष्णजिहारी 
मित्र जी कहते है कि देव को बिहारी से बढ़कर मानने का यह जे कदापि नहीं 
कि हम बिहारी के विरोधी है। बिहारी की कविता पढ़ने में हमने जितना 
समय लगाया ४, उतना देव की कविता में नहों । हमें बिहारी का विरोधो 
बताना सत्य से कोरसों दुर ह। बिहारी के यश के संरध्रण के छिए कई 
विद्वानों को कटिबद्ध होना पढ़ा । बिहारी को सतसईं नामक पुस्तक ह्सी 
यश- सेरघाण का परिणाम थी, तेयार हो गया था। झह्ती वाद- विवाद 
के फ़्संग में पण्डित कृष्णबिहारी मित्र ने देव बौर बिहारी नामक 
बाछ्ोचना त्मक ग्रन्थ छित्ा । यह ग्रन्थ प फुमर्सिह शर्मा की जिहारी 
सतसहे की पद्धति पर ही छिसा गया है। झ्समें देव की प्रधातता बिहारी 
से तथा बनन्‍्य बहुत से कवियाँ से तुलना मी की गईं है। श् ठुहना का हु 
अपार दैव को सर्वश्रेष्ठ सिद्ध करते में हो है। यह ग्रन्थ बिहारी की उतर 
के प्रत्यत्त्‌ की दृष्ष्टि से साधारण सुण्डन कर दिया गया है | श्मां जी की 


आया पाक, सका पाक प्याक गायक आकर बहा नाक जा आह पाता पदक भराक बाक थाछ आक गा हक 4 


९- डा० रसाछ : अआछोचनाउश, 9०7 ११४ 


[34 


तरह पाण्डित कृष्ण बिहारी मित्र ने मी कवियोाँ के पारस्परिक भाष- सादश्य 
की बलतिर्यता स्वीकार की है। उनकी मान्यता है कि बढ़े- बड़े कवि मी 
बपने फ़ंवती कवियों के माधं का उपयोग करते है। कृष्णबिहारी मित्र जी 
कहते हैं कि कवि बगर अपने माघ मेँ कुछ नूतन चमत्कार छा दैता है तो उसका 


बल 4 
मभाष पहरणा यह ।| 


पदुमसिंह शर्मा जी ने फुटकर हन्दों की तृहनात्मक वबाह्ोचना मी की । 

उसी परम्परा को थागै बढ़ाते हुए कृष्णबिहारी मित्र जी ने” देव और बिहारी” 
नामक पस्तक लिस्ली । इसमें मी देव बोर बिहारी के फटकर इ्दों की 
समालोचना हुई है। वाछोबना का वाधार जाय: सतैत्र हो शास्त्रीय है। 
काव्य की उत्तमता की क्सोंटी पर विचार करते हुए उक्त ठैसक ने कहा है ; 

गुण्णा छििय बहंकार- बाहुल्य- रस-परिपाक रव॑ माप चमत्कार कविता की 
उत्तमता की कसौटी रहनी भा हछिए हु । बिहारी की सत्सई में काव्यांगी के 
निर्देश की अपेद्ा दाद दैने, फ़ॉसा करते बौर सहृदयता की दुहाई दैने को 
प्रवात्ति आघक है । वे हन्द की नायिका रस, वर्कार- गुण बादि सभी 
दष्ष्टियाँ से व्यात्या करते हैै। बिहारी के एक हो छन्द में बनेक बहंकारी का 
निरूपण होता है । 


मातहई तन छूबि अच्छ को स्वच्छ राशिबि काज । 
दुग पग पौछन को किये मृणण पार्यदाज ॥। 


१- देव और बिहारी : कृष्णबिहारी मित्र, 00: 5४7 7४ 
२० वच्ले , त० के २३६ 


३- वही, पृ०- १२४, १२० 
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संस ढंन्‍्द में परयिकरांबुर, अनुगुन, विमाषता, तदगुण, सम, ठैश आदि 
१६ अलंकारोीं को दिखाया गया ह। केंवि को अनुमूति के साथ इतना तादात्म्य 
होने के कारण हो मित्र जी केवर्णानों में इतनी सजीवता आ सक्री है। दैव 
के ग्री ष्म- वर्जन -ो अछोचना करते हुए कैतक सजीव चित्र उपस्थित करते है : 
श्रीष्म- निशा में चांदवी को अनुपम बहार ख॑ वृष्णभानुर्तान्‍्दती के बुंगार- 
चम लए का आज्रय लेकर कवि का सरस उदगार बढ़ा हो मनौरम है। स्फटिक 
श्हित- निर्मित सीध, उसमें समुज्ज्वह फर्श- फर्श पर खड़ी तरूणियाँ, उनके 
वर्गों का अआमा और सक्के बोच में श्री राघ्कि जी * उधर अम्बर मे ज्योत्जा 
का समुज्ज्वल विस्तार, तारिका- मण्ठही की मिलमिलाह्ट और पूर्ण चन्द्र 
मणएडह है ------ देवकी का मन हंस सादृश्य- मात्र दृश्य कौ देखकर छोट-पौट 
हो जाता है, वे इस साएृश्य का मान लेने ढगते हैं। उन्‍्क्री सयुज्ज्वल्ता 
उपमा अस्फुाटित होती है। * छैसक ने ईन दोनों कवियाँ की काव्य-कछा 
कशलता का विवैचन स्थी रैली में किया ह। इन कवियों के मापन्सी न्वय॑ से 
टेखक सर्वत्र हो अमिमृत प्रतीत होता है आर उसी दशा मैं कुछ अनुर्भा तव्यंक बोर 
प्रशंसा त्मक शब्द अपने- आप निकल जाते है।. अऑनन्‍तिम फ का मा मानों 
पीने की बंगूठो में होरे का नग जड दिया हो वक्षा पवित्र मन्दाकिनी में 
क्‍कितेश नॉन्दिवी स्नान कर रही हो । कु समय क्त उसी क्रार सही रहने 
की खाडिन के प्रात कवि की आज्ञा कितनी विदग्धताफूर्ण है, स्वाभावोवित 


सात. पाद्र७ पदक पक साक पक पाक सो, चाह वश बाइक, पा पाक भाशण पाया अंक पाक साइक आकर. चाक पक 


१- देव वीर बिहारी ; #ष्णाबिहारों मित्र, ए०- ईरर 
रा वहो , हि ९१0० ६ 


३-  वहो, प०- ३४ 
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का सामंजस्य कितना पखद हे | पाण््डत कृष्णबिहारी मित्र जी को अलोचना 
तन्‍त और सहृयता दोनों पर हो आधारित है। शुक्ह जी तथा सौष्खवादी 
प॑ं० नन्‍्वदुलारे वाजपेयी में झस फ्राएर के समन्वय के कहीं - कहें दशैन होते ६ | 
तन्त्र- प्रभाव और निर्णय तीनों तत्व झी इस काछ के ( कुल जी के फ्न॑ यानि 
द्विवेदी युग की ) आलोचना की प्रवान विशेणता ह। इनके अपकााकृत बच्ि 


थक “फू, 


प्रौड और उर्मान्‍्वत रुप के दर्शन कृष्णाबिहारी मित्र की वाछोचना में होते € | 
कृष्णा बिहारी मित्र कृत” देव और बिहारी नामक ट्रन्थ म॑ फटकर 
#न्‍दीं की तुलनात्मक बालीचना भी खुब हु ह। यह पद्वति उन्हें फ॑वर्ती 
वअल्ोचक पदमसिंह शर्मा जी से मिली । छेकिन झ्समें मी मित्र जी ने मौलिक 
उदमाषना का परिचय दिया ह। उन्होंने देनी क वियां' के सामम्य वाढ़े समान 
&न्‍्दगों का ही तुलनात्मक अध्ययन नहीं किया है भ्रत्युत उनके विणय इ्न्दीं की 
की आलोचना करके संस पद्धति की सवागीड बनाने की वेष्टा की है। होटे 
हन्द मे आपश्क बातें न छोड़ते हुये, उकित कैसे निमाईं जाती है, यह चमतक्ार 
बिहारीलाछ में है तथा बढ़े हन्द में, परन्तु मा बौर माणा के सौन्दर्य को 
बढ़ाने वाले अनेक कथरतों के साथ माष कैसे विकास पाता है, यह वर्ख्ुता देव 


की कविता में ह*। 


पं० कष्णबिहारी मित्र जो ने देव को रस्तादी कवि माना है। कैश 
से उक्ी भिन्‍नता बत्छाते हुए वे क हते हैं-- * केशवदास ने अलंकार का 
प्रस्फरएण वास्त में बडे हो मार्के का किया है। उचघर दैव कीवि का का व्य 


रस प्रधान है। उन्होंने केशव के आचायैत्व की फ़ोता की है, पर कैश्त की 


जा पक साकक मादा: या याद भक, प्रात काका अक धदाक पक या अक वंधाक पक, पक पक जड़ 


४-२-३ देव और बिहारी : कृष्णबिहारी मित्र, $- २३१, २४२४६ करसंत 
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कपेष्ा देव में कवि त्व-शवित अधिक लगती है। 


देव आए बिहारी के वर्ण विषयों का आछोचना करते हुए कष्णबिहारी 
मित्र जी ने उन विषयों का फ़ाति पर विचार किया है। देव मे अपने सभी 
ग्रन्थों में सम का वर्णन किया है। उन्होंने अपनी / प्रेमी न्द्रका * नामक 
ग्रन्थ में प्रेम के छग्ाणा, स्वरूप, माहात्म्य आदि पर भो विचार किया है | 
उनका अम- वर्णत क्रमबद्ध ह। उन्होंने वासना और छुद्ध फ़म में अन्तर की 
स्पष्ट कर दिया ह। प्रेम कै सहाक तत्व मन, नेत्र आदि का मी विज्ञद 
वर्णन ह |  दैव में परकीया का वर्णन आ तो ह फवै स्वकीया के प्रेम 
को ही अधि महत्व देते ह। बिहारी के प्रेम-वर्णन में फकीया- फ्रेम की 
प्रधानता है| वे जम का क्रमवद्ध वैन भी नहाँ कर सके है। बिहारी देव 
की तरह जम और वासना के बन्त्तर को स्पष्ट करने मैं सफल नहीं हुए है । 
इस क्रार आलोक ने बन दोनों क वियाँ के वर्ण्य विणय के आधार पर भी 
उनकी उन विज्ञेणताओ का किपण किया है, जिसमें हन दोनों कवियाँ का 
पाम्य आर वैणमम्य दोनों हो अत्यन्त स्पष्ट ह। इसके ऑआतिरिवत पण्डित 
त्री कृष्ण बिहाशा मित्र इन दोनों कवियाँ का सामान्य परविय दैते हुए उनकी 
जीवन उव॑ँ काठ्य- सम्बन्धी अन्य विशेषताओं का मो निहपणण करते है । 
इसर्मे इन कवियाँ के लिए रस, ताय- ता यिका, ढेन्‍द- निर्वाचन, ग्रन्थों की 
उ॑ज्या तथा उनकी छोकापप्रियता आदि बने बातों का उल्हेश हुआ है। सेसे 
प्रसंगों भ॑ मित्र जी की शी पर्िचयात्मक हो अध्कि है। बाहोचक ने मन 
अर * नेत्र * के वध्यायों में मी यत्र- कत दोनों कवियाँ की विशेणताबो का 


जा पाता साय पाक. हा प्रा. अतः पाक धकक या जाग. बात" कक पाक आयक आ॥७ चमक अंक वा पका 


१- दैव और बिहारी ; फे कुष्णबिहारी मित्र, (०7 रू४ 
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उल्हेस क्खे उनकी काल्य- शैली और वर्ण्य विणय के स़्रूप- सम्बन्धी अन्त 
को स्पष्ट किया है। दोनों कवियाँ की कविताजों से तुना कसौटी पर 
»सी जाकर निश्चय विल्लती ह कि बिहारी देव की वपच्रा अतिशयोकित के 
बाघ प्रेमी है रवँँ देव जवमावोवित और उपमा का अक्कि आदर करने वाहै 
| 

कुष्णाबिहारी मित्र जी अपने थ्रन्थ ” दव बौर बिहारी " ये छिलते 
हु कि बिहारोढाल की अपफ्या देव ने फ्रे का वर्णन बच्कि और क्रमवद्ध 
किया है। उनका वर्णन शुद्ध प्रेम के स्फरण में विशेण हुवा है। बिहारीढाह 
का वर्णन न तो क्रमतद्ध हो है, न उसमें विणय- जन्य और शुद्ध प्रेम में विहगाव 
उर्पा स्थत करने को चेणष्टा की यह ह। दैव ने पक्कीय का वर्णन किया है 
आए बच्छा किया है, परन्तु पस्कीया- प्रेम की उन्होंने निन्‍दा मी खूब की है 
जीर खकीयय का वर्ण॑न उससे मी बढ़कर किया है। मुस्धा स़कीया के 
प्रमानन्‍्द में देव मगरन विखाईं पढ़ते ह। पर बिहारी ने फकौया का वर्णन 


स्वकीयय की अपेदाता अधिक किया है 


कुष्णजबिहयरी मित्र जी ने माणा पर विचार करते हुए वर्थाएकारों 
का निर्वंचन तौ अनेक क्थानों पर किया हो है । दैव और बिहारी के 
अनुप्रास का सुन्दर प्रयोग मी किया है, हक्‍का लिपण मी हुआ है। कैश 
और देव की माणा के मौहिक अन्तर का मा स्पष्टीकरण हुआ है। ते 
की भाणत कैशव की बपद्या इतनी अधिक मधुर क्यों है ? दोनो के शब्द नुनाष 


का दाषष्टिकोण क्‍या हैं ? इस फ्रार के कई एक गम्भीर प्रश्नों पर विचार 
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करते हुए लेसक ने दगेनों कवियों की माणा को मुख्य विशेणताओं का उल्हेख 
क्या है। मुल्यतवा दोनों ही कवियाँ ते ब्रजमाणा में कविता की ह, 
पर केशव का माणा में भक्त छ्वं तर न्दैठख़ण्डी के शब्दों को विज्वैष आश्रय 
मिला ह । संक्कृत शब्दों की अफ्किता जे केशव की कविता मैं ब्रजमाणा की 
पहज माधुरी छल हो'गई है। संख़त में मिश्रित वर्ण एवं खर्ग का प्रयोग 
विशेष अनुचित नहीं माना जाता पन्‍्तु ब्रजमाणा में झको अश्रति- कटु माक़र 
यथाप्ताध्य उका कम व्यूहार किया जाता ह। केशदाप्त ने क्ष पाबन्दी 
पर विज्ञेण ध्यान नहों दिया है । इधर दैव ने मी हित वणँ, खगै ख॑ 
रेफ युक्त वर्णाँ का व्यवहार बहुत कम किया है। सी जहां क्त बुत्मिघुये 
का सम्बन्ध है, दैव की भाणा केशव का भाणा से अच्छी है | केशव की 
भाणा बहुत- कुछ क्हिष्ट भी है। “पाया: शब्द की तोड़- मरोड़ कम 
करने तथा व्याकरण- संगत माणा लिखने में वह देव से बच्छे है। --- वैव 
को भाणा छिसने में छोच, बह? प्रस्फरण की सरहता रव॑ स्व्रमाविकता 
अधिक है। हिन्दी माणा कै मुहापरे रवैँ छोकोमितयों मी देव की माणा 
में सहज चुलम ह६।* कवि की विचारधारा के इपष्टीकरण्ण के छिए 

विश्ठे णण्पात्मक और वैज्ञान्कि व्याख्या की आपश्कता थी, उक्ता वितान्त 
बमाध है। हनमेँं आछोचना की प्रौड़ता नहीं बा पाई है। रके इ्यान तर 
पर्कीया- चित्रण के आधार पर ठैखक ने बिहारी की चारिक्रि विशेषताबनों 


की 8वर सकैत किया शहर | इनमें मनोपैज़ा तक सम छोचना के तत्वों का 


पााघारण वाभास मिलता ह। विं भिन्‍न समालोचना- पद्वतियो के अस्पष्ट 


जा बह चाक पकाक प्याक वाहक याद परमाा बता कोड! जाका आफ ऑफ शक: पक पक मगर पाए नाक 44 पढक 
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तत्व द्विवेदी तथा ममित्रबन्धुओों अादि सभी में मिलते ६ पर वै उनकी प्रधान 
विज्वेशतारं नहीं मानी जा जकती | मित्र जो ने बिहारी की केवह भिन्‍द | 
हो नहाँ कि बत्कि मुक्त कण्ठ से उनकी फ्ांसा की की ह। * अधघर घरत हार 
के परत वाले दोहे के काव्य सौष्ख से अभिमृत होकर हठात उनके मुख से 


ण्क 


निकल पडता ह- केसा, चमत्कास्मय दोहा है। सब कवियाँ की सफ इतनी 
विस्तृत कहां होती है। बि हारी छाह जो का विरह- वर्णन मित्र जी के मत 
में बहुत ही सुन्दर है, उसमें उन्होंने मामितिता के दशैन किये हैं । * बाला 
आर बल्ही का कितना मनोहर फ है। धनश्याम का कि िष्ट प्रयोग कैसा 
फबता है। कृम्ह्ााई हुई लता पर ईणत जह पड़ने पे वह जैसे हक्लहा उठती 
है वैसे हो विफल विरहणी का धनश्याम के वर्ण॑न से सब दु:ख दूर हो जाया । 
ससी यह बात नायिका से कैसी मार्मिकता के साथ कहती है। बिहारीलाछ 
कग विरह वैन निवेदन कितना स्मीचीन है ।* 

पै० कृष्ण बिहारी मित्र जी ने दोनों कवियाँ की विशेणतातों की 
प्रशंशा की है, पर उन्हें देव में बिहारी की अपधा वक्त काव्य सीौन्‍्दय॑ प्रतीत 
होता है । देव ससवादी कवि है। उन्होंने अपन यु की क्रृत्ति के अनुसार 
चम ल पर को अपने काव्य में आत्रय दिया है, पर फिर मी उनको वत्ति 
रसोवितयां में अक्कि सी ह। स्स दुर्पष्ट स्व प्रशंसा के माजन हैं। ससवादी 
दुष्ष्टि को ही आलोचना का फ्रात आधार मालते में मित्र जी ते कैवठ काव्य 
की भाणा की आत्मा को ही नहों पर्चिाना है, अपितु आधुनिक युगवेतना 
को थी समका है । ते तिकाढ की तरह द्विवेदी युग चमत्ताख़ापी युग नहीं 


9०८ 
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था । उसमें रववदी दु्टिकोण का हो उ्रधान्‍्य होता गया है | देव कौ 
चमत्कार अयोग को तत्काढ़ीन प्रभाव का परिणाम बताकर री क्तितहीन चेतना 
का निर्देश भी नहों है। झसमें कवि के व्यक्तित्व ख॑ युग- चेतना दोनों का 
विवेचन हो यया है। बिहारी की वपेक्षाया उन्हें त्रेष्ठ बताना विवादास्पद 
हो जता है आर किसी,को देव को श्रेष्ठ बताने मे पत्मनपात की सन्‍्ध थी आते 
छगे ती कोई अश्य की बात नहीं। उन्होंने माणा- माधुरी, मानवीय 
फ्त्ति के चित्रण की सजीवता, अल्कार, रस आदि की स्पष्टता, व्याफ ज्ञान 
और जीवन की यम्मी र अनर्मात तथा उक्ता काव्य पर प्रमाष आदि नेक 
दाष्टियोँ से देव का स्थान बिहारी की वपेद्या ऊंचा माना है। म्त्रि जी 
कहते हैं कि जिन कारणों से हमने यह मत दढ़ किया है उनका उल्हेख पस्क्त के 
स्थछ- स्‍स्थठु॒ पर ह | 

आश्ये देव की कविता के ऊपर दिखलाए गए गुण क््मरण रखने के 


लिये निम्न लि ख्वित छन्‍द याद कर ही जिए | 


डार द्वम- पाठन, बिद्दौना नव पत्ल के, 

सुमन- मिंगुला सौह तन - वि मारी है। 
पवन मु.लापि, केकी -कौर बतरापै दैव 

कोकिल क्छव- हुुसापै कर तायी दै | 
परत पराग सी उतारा कौ राई- नोन, 

कुंद - कही नायिका ठतान पिर सारी ढ़ 


मदन- मही पजु को बाछ्क बसंत, ताहि, 
कि र्‌ च्डे 
प्रातीर जगाघत गुलाब चठ्कारी है । 


आया गा वा बाका. पदक कर सात क्र बाशा आकक भता) अकि 
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जिहारा। और दैव के वा६- विवाद के पश्चात तीसरा तथा अन्तिम 

आलौचना त्मक ग्रन्थ लाला भावानवीन जी का बिहारी बौर देव ह। इसमें 
मित्रबन्धुवोँ रा दिये गये बिहारी के दोहों के अथ में स्थान- स्थान पर 
वर्शद्वियों का निर्देश दिया गया है। उनका कहना है कि मित्रबन्धु देव की 
कविता के मौ शुद्ध और साहित्यिक सैज़रणा का सम्पादन नहीं कर सके है । 

” यमक के उल्टे- सीचे वध करते का यह कारण है। छवि- छाकु के पार 
के | ईब ढंती कर विया है। न जाने अथ कया वै सम है। जम्बूरस बुन्द 
के स्थान पर ” जम्बरस बन्द ” चार देकर सबका तात्पथ मी भ्रष्ट कर दिया 
गया ह। त्योयी- जाति का बथ टिप्पण्गी में छिख्रा है।  लौज गाय 
उचक जाते वाह़ी नहीं महाराज | यह वध तो नहीँ है ठीक अध॑ है तोपी 
जाति बडे दूध पिलाये ढैती है। दीन जी ने स्पष्ट शब्दों में कहा है कि 
मित्रबन्चुओँ ने या तो बिहारी की कविता समकी हो नहीं, या जातबुककर 
देव का परद्मापात क्या है। दीन जी ने मित्रबन्धुओं के पाठ को कई क्थानों 
पर शुद्ध मी किया है।  लाहा मावानदीन कहते हैं कि जिहारी बेचारे पर 
मित्रगण ने तीन पुश्त से लगातार चढ़ाई बोल दी है। एक बिहारी पर 
चार- बार जिहारियाँ का धापा देस्कर बेचारा हिन्दी साहित्य संत्रार धबड़ा 
उठा है। लखनऊ प्रान्त के निवासी बिहारियोँ ते रस्किराज कृष्ण जी की 
जन्ममृमि मथरा नगर के निवासी बिहारी की कविता को छकी ठहराकर 

" दव * प्‌ बेतरह असक्ति दिखाई है, यह देखकर सबको आश्यय हो तो कोई 


अनुचित नहीं है 


अाक परथक पड याद भक्त या पदक पक वाद, पक वाह पी धता० वाद कक वाह धक७ चिशान पाक चोद 
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खरत्त पुस्तक उठाकर देखिये और उसका २२७वां पेज दसयि मित्रबन्धर्वों 
ने बिहारा के दस देण विसलाये ह। पछा दाण तौ लगाया गया है- 
#कु, उडाक आदि फ उन्होंने बना भी हियह। हम कहते 
ह कि यह दोण है, इस दोण के दोणी- दव भी ह, वर बिहारी से कहीं 
अछि दोणी ह। दूपराो दोण जो बिहारी फ्‌ लगाया गया ह( खर॒त्त 
पष्ठ संच्या- २२६ ) वह स्वयं मित्रबन्धु का दोण ह। जाप लिखते है * रकाध 
स्थान पर इन्होंने असमथ शब्द मी कहे हैं यथा दीजतु और ज्यों 


सब दिनु दिनुहो सस्ति उठे दीजहु बर॒घ अकाँ 


जात जात ज्यौ राखियतु पिकोी नाम सुनाय है 


यहां ” दोजतु ” के वेवेंगी या देती है” का ओर ज्याँ से ज्यौं- त्याँ 
का वध लिया गया ह, पर ये अ4 वर्ण॑ तथा क्रट करने में असमथे है. नहीं । 
मित्रबन्ध जी आप जबरजस्ती कर रहे है। जानबूफ कर आप बि हारी को 
बदनाम कर रहे है। आपने प्रमुदयाह पाण्ड वाष्ठी टीका से बुशद्ध पाठ लिया 
है। जिहारी जी की सत्सईं पर जितनी टीकारं टिस्ली' गई हैं उनमे से पाठे जी 
की यह पल्तक महाज्रष्ट ह। बनन्‍्य प्रतियोँ में दैदने की कहीफ बाप ने जया 
थी नहों उठाहै। जरा * हरिफ्राश टीका ” का विहारी- बिह्यर पर 
नजर डाछ हैते तो बाफा अम दूर हो जाता | झरसमें दीजतु के स्थान 
पर देह शुद्ध पाठ छुपा हुआ है । ज्योँ का मी अधथै करने मैं जबहद सती हरिप्रकारश 
टीका म ज्यों और विकारों बिहार में. जिस जुद्ध पाठ मौजूद है। तर 


बाकी तो मंशा है कि किया ऋंार जिह [की दैंव के मुका विद पेनीवा 


सादा जताक फेया७ वाक सवा स> पाक, साकक पाक वा काका भाइक पाक भदाक आफ पदक कक आय पा माफ आफ 


१- बिहारी और देव ; 9०- ६ 
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दिखाया । फिर महा आप एुद्ध पाठ क्‍यीं एूंढने ढंग । दीन जी की यह 
पुस्कत अधानत: मित्रबन्धु की कटु आहोघना का प्रत्युतर देने के बमिप्राय से 
छिम्ली गई है। जो दोश बिहारी की कविता में म्त्रिबन्धुबोँ दादा बतार 
गर, वै हो दीन जी भे ” देव ” की कविता में निकाठे हैं। कुछ हन्दाँ के 
अधार पर जिहारी पर छगाये दुशन्वय दूलण के आरोप का रुण्डन करते हुए 
दीन जी लिखते ह। दोहा इन्द हो कितना बढ़ा है जी दुराचय दोण से 
क्लिष्टता आ जायगी । यदि मान मी लिया जाय कि यह दोण है, तो 
व्या मित्रबन्धु यह कह सकते है कि दैव के हन्दीं में यह दुणण्य कहीँ नहों है। 
हमारी समफ में तो देव में यह प्रबरता प्र पाया जाता ह। . झ्ती फ्राए 
दीन जी ने बिहारी की | शोकूईं” के रछा की ह।  जांगुरी छाती हें 
छुवाय * से मित्रबन्धुओं ने बिहारी को शोका कह दिया आर न दीन जी 
उसका ज्वाब दैते ह और न हो मित्रबन्धुओं को यह भी विद्रारता जाहिर था 
कि जिस कवि ने * अष्टयाम " बार जाति-विलास ” जैसे ग्रन्थ लिखे ह,वह 
कितना बडा शौक्तई पोणक मनृष्य रहा होगा । प्रत्क जाति की स्त्री के 
गणापत्मक गौर पे दैसना और घठी- घड़ी के कृत्य बताता मछमनसी का काम 
तो कहा नहीं जा सकता । --- देखना ही हो तो पाठक  अमर्चानद्रका 
ग्रन्थ के ३ थे पष्ठ में ३जवां हन्द वेश । दीन जी ने देव के दारा तौड़- 
मरोडे शंव्दा की सूची दी ह बार इस कार बिहारी को इस दोण से मुशत 


करना चाहा है। प्त क्रार कहों- कहीं मित्रबन्च॒तों के दारा निर्दिष्ट दौर्भों 


का निराकरण उनकी गलतियाँ को दिश्वाकर की किया गया ह | बिहारी 


गा भादक वा 'ऑक पक नाया+ आककः आक आक या गा भा पाक का आकर आह आफ 'आ चक्र आकर भा 


९- बिहारी और दैव ; लाछा मावातदीन, क- रे 
२ वही, :- रहे 
३- वहाँ, वृ०- १७- १६ 
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पर चोरों का अनराघ लगाया गया था। इसहिर दीन जी ने देव के माधपहरण 
में उक्त उदाहरणा डिये ह। बिहारी में जिन दोणों की उदमापना 
मित्रबन्धुओं ते की है, उन्हीं दोणों प्र हुँ देव की कविता कौसिद करता इस 
बाल्ोचता ता अनुउ् द्वेश्य अतीत होता है| उसी पद्ठात वौर उन्हीं का 
पृ देव पर दोण लगा वैना इनको अशोचना की प्रवान विशेणता मानी जा 
पकती है| दोन जी का निम्नछिखित काव्य उक्नी आछोचना के यथापै 
स्वरूप का अच्छा पररचाक ह। जैसे उन्‍हाँते सत्र अपाया ह-- + 
कष्णजबिहारीं मित्र अपने देव और बिहारी के २४४ पष्ठ पर लिखते है ८ 
वी कछ- जैसे बड़े कवियाँ को देव जी, के माघ अपनाने में छालायित देकर 
पाठक दैव जा का माप क्ृष्टता का अन्दाजा कर सकते हैं। हम इस वाक्य 
को इस फरार छिखते ह* देव- जैसे महाकतिं को बि हारी के माव अपनाने में 


ठाछााथित देखकर पाठक जिहाती की मापोत्कृष्टता का अन्दाजा सहन में कर 


शक 


फ््ते हू । 
ममिश्रबन्ध्ओों की आछोचना रकांगो थी। उन्हें बिहारी में दोण- 
हो- दोण दिखाई पढे थे । उनका उद्देश्य दैव को बिहारी से जेष्ठ सिद्ध कएता 
था | दीन जी की यह पस्क बिहारी के सरद्मण के लिए लिसी गड्ढे ह। 
उसमें भी आहचक का व्यात देव के बक्कितर उन्हीं छन्‍्दों की बोर गया है 
जिनमें अपद्ञाकत माध- सौन्‍्दय की की है। ईत ग्रन्थों से सभी उरकितियों 
उनके आधार पर कवि के महत्व को 
मित्रबन्ध्वों ते झ्सी को आशय 


समान हप से सन्‍्दर नहीं हो सती ह। 


कम करना आछ्षोचरना का झुझछपयोश मात्र हैं | 


दे दिया था और दीन जी को झऊ्ष बाय होकर अपनाता पा | मावाफरण 
१- बिहारी और देव ; डा भावानदो न, (०- २६४ 


ह्टेः व ही | 
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१ली बात मी कं रेसी हा ह। माषों का बादान- फ्रान होता है 
रहता ह। कुछ भाष तो यु की सम्पत्ति होते है। उन्हाँ को कृष्णविहारी 
मित्र जी ने भाषा के सिक्के कहा है। इन भाषों के चित्रण्ण तो सभी कवि 
करते है। वें उस काठ को शैही के मुख्य बंग हो जाते ह। बिहारी बौर 
देव के मापसाम्य का रक कारण यह मी है 'फिर भाषा के बादान- प्रदान 
में सत्र हो माधों का उुन्दर रुप नहीं रह पाता है कि कुछ झूचिविचित्रय के 
हिए मी तो स्थान है। एक हा माघ किसी को सुन्दर किसी को असुन्दर 
लग सकता है। मभित्रबन्धुतओं ने अपनी आहोचना में इतना विवेक नहीं किया 
और दीन जी उसी शेढ़ी को अपनाकर उनकी आलोचना का उत्तर दै दैते है । 
लाछा मगावानवी न की पुस्तक द्वारा आछोचना के विकास के कोई 
नवीन भफ्रति नहों आती ह। हां, यह कगड़ा हमेशा के छिए शान्त अवश्य 
हो जाता है। क्योंकि बिहारी आर दैव ” के कंगढ़े की यह अबॉ-न्तम पुस्तक 
है। इन अआलोचनाओं में छचि- वैचित्रय का हो प्रधान्य रहा है। इसलिए 
अब तक इन्हीं सी पुस्तकों को रक ऋर से निर्णयात्मक कोटि की बाछोचना 
कह सकते है। ० दैव * देव ही है और केशव ” देवेश " हैं। देव बार 
केशव में जवी न- असमान का बन्‍्तर है। हंस प्रकार की वाछोचता नितान्त 
वै यक्त्ति निर्णयात्मक कोटि की है। स्से फ़वतों आाठोचकों ने शास्त्रीय 
बाधार थी बयनाया था और कहीं - कहाँ वे श्रमाषवादी मी हो गये थ। प्‌ 
दरन जी मैं यह दोनों ही तत्व स्पष्ट नहीं हैं। विहाएी के अ्रति दीन जी 
ने पद्ापातफर्णी दष्ष्टि एसी है, इसे अस्वीकार नहीं किया जा ककता । 


वाद. आए. पाक ऑका याद्रक दाका> केदा यदाक अआक्रा. जाना वा पाया जाकक साय जाय भाकक भक्त चाक कक याक 


१- बिहारी और वैव ; ढाढा मावानदात, क+7 ३८० ई६ 
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पम्मत; इंच कगई का अन्त करने के लिए यह दाष्टिकोण वापश्य भी था । 
देव के &न्‍दती को फऋशता करते हुए भी उन्हें वि हारी की छाया बताना हसी 
मनोधचि का पा रवाकक्त है | वै देव को बि हारी का टीकाकार मानते है 
यह बिहारी के श्राति अनुचित फ्मपात और देव के प्रात अन्चाय है । टैकिनत 
रत काठ में आलोचना के हदाष्टकोण में यह फरीण॑ता थी । उसका अमाष 
दीन जी में मी नहीं है। निराधार और निरफे कुना का कुछ रोग लत 
हिन्दी के आहछोचकों को कुछ दिन क्त पताता रहा । बिहारी बौर जे का 
फागड़ा और यह उद्देश्यविद्ञेन तु&वा का क्रम अध्कि दिन क् नहीं चहा । 
शव जी, बाज श्याम नव झाप्त आदि कतिफ्य आए ेचको आर ” नागरी - 
प्रचा रिणतर ” आदि पतक्रियों दारा आछ्ोचनता की विशेणणात्मकक बार 
समीचीन पद्दाँति का असर प्रारम्भ हो गया। बाछोक्तों और पाठकों का 
व्यान इस कगढ़े से हटकर उधर बाकृष्ट हो गया | 


१- बिहारी और देव ; लाढ़ा मावानदान, पृ०- #&३ 


रे व ही 9 सौ? >> लय 
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शक्ल या : शीातिकविता कै मुल्यांकन में पाख्ात्य 
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१+नमलरेअक्रमनपप हुए मडिदिमापिदद न? यकाप्रनवि पहनकर 
२०-३० नाए०मुत०० दुरमका सुणार- ३/अमम्माुफुक० कु> 


पाश्यात्य प्रमाष के फलस्वरूप जिस अआछोचना- पद्धति का जन्म हैसा 
की वर्तमान शता““ठो के प्रारम्भ में हवा था, झुक जी के इस चझौत्र में फापैण 
करते से पूर्त हो वह अपने जीवन- काल के प्रायः बीस- पच्चीस वर्ण जिता 
चुको थो | इस बीच म॑ मासिक, दैनकि एव॑ साप्ताहश्कि फा- पत्रितों 
तथा छ्वतन्त्र ग्रन्थों के रूप में वाछ्ोचना के प्राप्त प्रयाप हए । मित्रवन्धु- 
विनोद तथा हिन्दी नवरत्त जैसे बहएुकाय ग्रन्थ मी फ़ाशित हुए 
कौर वैणी संहार की बालोचना जैसी द्वोटी पुष्क्ति मी । परन्तु 
सब आलोचना - पर्दातयों म॑ विकास के त्वा का अमाध था| बलोचक 
वअन्‍्धकार में अआछोषता का मार्भ खोज रहा था, झ्पलिर वह कमी प्रशंसा को 
अाछोबना समकता था तो कमी दोणदश्शत की | 

श्ल जो के फाँ क बाछोचता का पिकापत इन्हीं अर्थीं को बाछोतरता 
का ऋऋत स्वड़्प मानकर चढता रहा । ये वक््तुत: हिन्दी बाछोचता के 
अ न स्वरूप का विकास तथा हिन्दी - समीक्षा के विकास की विभिन्‍न 
अतस्थारं अऑमहित की जाती ह। बालोचता का जौ वास्तविक बोर 
वार्ध क्ितम बर्थ विश्लैणण विवैचन जौर लनिगमन पद्»ाति है, जिनमें वालोबक 
की लटस्थता का तत्व मी अन्तर्मत है, उस समय अज्ञात था। दंत व था मे 


पदपैण करके समीक्षा की निश्चित पद्गति को जन्म दैने का जैय उ ग्ायै झुल 


साक 
कद. मद गायक. आय भा पाया पाक पाक. हक पक. प्रवाक'. ल्‍्माक. पवाक'. पाया आाकः आब. भक जाया कि, 


१- हिन्दी वालोचना उद्‌क बोर विकास : ढा० मगवतस़्वरुप मित्र,पृ०-३२६ 


[49 


सत्य तो यह है कि इसके पु हिन्दी समीषाग अपनी प्रारम्भिक अवस्था 
में हो थी । उसमें वैयकित्त रूचि का हो प्राधान्य था। वब तक रस तथा 
अलंकार आदि तत्थयों के जाधार पर हो काठ्यां का विवेचन हवा बह $ किंश 
के ये तत्व मारतीय साहित्य बिन्तन की वमूल्य देन ह | बाठौचक का ध्यान 
कान्य को आत्मा की जोर तो जिठकल नहीं था। उस भाष-सौन्दय्य॑ को 
देखने का ज्र्यत्त आछोचकों ने कमी नहीं किया, जिसके कारणा कोई रचना 
धहुप्यजन- श्ठाध्य बन जाती ह। जिस तत्व की उपस्थिति से बलंकार आदि 
तत्वों का महत्व था, उसकी स्ोज इन आठोचकों ने नहीं की | यही कारण 
है कि शुक्ठ जो ने (हिन्दी के आधुनिक गध- साहित्य के द्वितीय उत्थानकाठ 
तक की वाछ्रोबगा को डाड्िगत कहा है। उनका कहना है कि झसमें कवि 
की विशेष्यताजों जौर अन्तःफ्ुत्ति की ह्वानबीन की बोर स्यात नहों दिया 
गया। उन्होंने रस, बलंकार बादि की नवीन और मनोवैज्ञानिक व्याख्या 
करके तथा उनको सा हित्य- समी छाया के बाधुनिक मानदण्डी के अनुरुप प्रस्तुत 
करके इन तत्वाँ का जीणाोंदार कर दिया, “हन तत्वाँ में लीन ह्फूर्ति 
और लव्जीवन फैक डिया । झुक जी ने इन स्वीन व्याख्या में साहित्य 
जौर जीवन का सम्बन्ध स्थापित कर दिया जोर रस ” के बलुर्भा त- प्षा 
के साथ ही सहृचय समाज पर पहने वाह श्रमाष का थी सप््म विवेचन किया । 
#स फ़ार उन्होंते उस क्वीन हुप देते कर मो बभारतीय नहीं होते दिया | 


गदाक. भय गधाका गाया याद जात श्रायाक आायक जयव प्जाक व्य भाकमा न्माइु७ गा. गा. बककक.. पा भा... चंजा# जद! बदक 


- हिन्दी जआाछोषता : उदमी और विकाप्त « डा० मगव तत््वरुप मित्र ,पृ० 
२- हिन्दी साहित्य का इतिहास : वात्रार्थ रामचनड़ हुंठे, 07 सर 
३- वहो, ७ऊ- 5२३ 
४- (हिन्दी आलोचना : उदमतर और विकास :ठा0 संगत तत्थरुप मित्र हा 55 


- ३रथ 


शुल जी के या में मार तीय काव्यशाप्त्र के बन्तौत समीक्षा। की दो 
मुख्य दीचष्टियां रहा - स्ष्म सामाज्कि वाद की दातष््टि और दूसरी मयादापार्द 


४&ष्ट्ट 
थम 


(७) सामाजिक जाप की दाष्टि : 


जाताहेः भामआ0. भहांक।. जामाक. +मक.. नह भॉशॉकील अवानक. समागक. परत. ममिकी'.. अंजव0.. “बंधक. पीके! किक आधा भंवाक ऑ आशकः पाल आमिकि अथाक 


ग्रियसंत ने तहसी के रामबार क्मानर के का०्ययत महत्व की ओर मौ 
ध्यान अकुष्ट कराया ह। पर साहित्य आर जीवन का सम्बन्ध स्पष्ट कर 
&भ वाही आछोतना तो शुक्ल जी द्वाए पष्पादित_ तुठसी ग्रन्यावही की 
भूमिका से हो प्ररम्म नहां कर सके । नागरों प्रवारिण्गी पतक्रित का ध्येय 
अनुसन्धातात्मक था । शूट जी का उसमें पूरा सहयोग था। बब के 
- यपमचरित्मानस ” आडि ट्रन्थों का आपर विशेषत: धरम॑- ग्रन्थी के हु में 
हो था, पर शुतल जो ने उ नहीं को काव्य के आदश् ग्रन्थ माक्तर उवित- 
बम कप दारा मतोरंजन हे नहीं वा पतु साला दारा लौकमंगल, हुदय- 
प्रताप और परिष्कार को काव्य का उद्देश्य लाता | _स फ्राए तुठसीदास जी 
के' यामबणित्मानस . का अ्रभाषे हुरैंढ जी के प्रॉत्मात पर बहुत बक्कि पढ़ा । 
बत: उसको मानसमय कहता ही समीचीन है । पम की र॒सा पमिक व नुर्गा त को 
शुक्ल जी मकित मानते €'| शबल जी राभ-मतित को ही मवित का भरत 


गम के जीवन का यतहार पक्मः माल मात्र के लिए 
इसलिए वह्षे जीवन का सर्वॉगीण 


अप जे रूप सानते है | 


अदजै हु । उसमे सब घर्माँ का प्मन्‍्वय है, 


आर विरोध शुन्य स्वरूप & | उसके जीवन से ” यविति और समाज दाता श्लै 


गा 
पाक, भाव व्यात ब्यायक वयस्क. माह, नाक, पदक भाक अमन पाक आकर साथ आधा पाक अर अक 


१- गोस्वामी तुठसीदाप्त £ बाई गय॑ रामचनद्र शुक्ठे, ए०-० ४ 


बजा जाप ट्राह्ण करते है । शुक्तट जी के टोक- घमम में व्यक्ति और समाज 
का समन्वय है। ल्यक्ति के स्वातन्त्रय का अपहरण लोकघर्म नहों ह। समाज 
के अन्य कवियों की जीवन-चधारा को स्वच्इन्द गति में लेशनमात्र मी बाधा न 
पहुंनाते वाली वैयक्त्ति स्वतन्त्रता मौ इस होक- धर्म का एक बनवा तत्व 
है। यह तमौ सम्भव है जब इन दोनो में सामंजस्य स्थापित हो । झुकठ जी 
छोकवाद का स्वरुप तुलसीदास जी के दा ष्टकोण को स्पष्ट करते कर निरापत 
करते है, पर उनके लोकवाद की मो मयाँदा ह। उनका लोकवाद व्यक्ति 
व्यक्ति की स्वतन्त्रता का अपहरण नहीं बाहता, जिसमें व्यक्ति #च्छानुसार 
हाथ- प भी ने कछा सके; अपने ब्रम , बत्रम-शकित और गुण का वे 
लिए कोई फल हो न दैख सके । शुतै जो व्यक्ति के आषरणा पर इतना ही 
प्रातबन्ध चाहते हैं जितने से दूसरों के जीोवन- मार्ग में बाघा ते पढ़े कौर हकृय 
की उदात्त वर्षियों के साथ लौकिक सम्बन्धों का सामंजस्य बना रहे। 
उपयैक्षत जित लोकघर्म का निहूपण हुआ वह सामाजि दुषष्टटवतो है।। 
शुब॒ल जो सामाजिक आए से जुड़े हुए थे । ढ्सके लिये वे तुहसीदास के माय 
का सहाय लेकर उसकी यह में चलने वाले थे। वे वर्णात्रम- धर्म बार 
हौक- मयांधा वे सम थ। राम का चित हो उनके लिए चरित्र का 
सर्वोत्तष्ट आदर्श था। वे काव्य का उद्देश्य उ्ता अं दशै पर चदित्र विकाध 
करना मानते थे । बत्रित्र और तैकिता में राम का- सा आदशै लैकर चलने 
वाहे कवि हो उनकी दि में सवॉल्कृष्ट झे। वे झसमें आर तक क्वीन 
सामाजिक बाउश का बहत- कद समावैश कर सकै थे। पर वनक्तिता और 
बग्ित्रहो नता तक पहुंच जाते वाला व्यक्ति- स्वातल्त्रव उन्हे न वा । 


सक पा सयक वाकः पाक ताक नया भा कया प्यका आक वा पदक पक सबक काका 
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लोकमंगठ के सामंजस्य में व्यक्ति के शीढ़ का विकास, उसका राभात्वक फ्रतार 


ही शुक्‍्ठ जो को नॉकिता तथा सामाजिक वापज्लादिता सम्बन्धी घारणा 


७ 
का मुख्य वाधार है । 


(ब) मयाँदाधादी दौष्टि 


जाए चयाक जात आधक प्यकः गमाक प्रभाक जगादा कक अभाक जिन आका अभाक जगह 


शुक्ल जो रस निष्पत्ति वाएे सकथों को हो काव्य मानते है। छेकित 
उनकी दाषष्टि के काव्य की उल्कुब्टता का बाघार नेत्तिता ही है। जो काज्य 
शील- विकास रव॑ हृदय- अपार का साथन है और कार्य- सौन्दर्य का व्यंक है-- 
उसी को शुक्द्ध जो उत्तम काव्य कहते है। झुलुछ जी शील- विकास को रत के 
उपभोग पद्ा की कद अधिक महत्व दैते है । 

सम्पर्ण मयांदावाँ का अकहन करते हुये मी मगवान यम की 
मयादाधादी रुप है जिसमें तुठस्ी का मन रत्रा है। उस स्वरुप के साधा लाए 
रवै मुल्यांकत भ॑ मी शुक्ठ जी का यह मर्यादाधादी दष्टिकौण आय बद्य 
ही रहा है। हां, शक्‍ठ जी का मर्यादाधापी मक्ति के नाम पर विलाशिता 
के अस्वस्थ फ़ााह को रोकते का शवितशाही साथन करशय है। इसमें काव्य 
अर जीवन के समजित सम्बन्ध और संत्हन को बनाये रखने की दढ़ता है। 

भक्ति बौर सहुदयता के उस ह्तर के व्यातिं तयाँ के छिए विक्ञालिता 
और कमयांदा में बह जाने का मय हो तहीं रहता है। यह का ये द्वारा हे 
अधिक सम्मव है। ड्सी लिए शुक्र जी मुक्क की अपय्ा जफ़्बन्ध को उकुष्ट 


सा या आकर याइक प्राक भा आक पक का पाए आफ सा बाधक भगवा बा पक अ#छ मल मकक 


* पृ -३०२ “४9४ 
९-२ हिन्दी बाछोचना ; उद्मा बौर विंकाध ; मीवितलर 0७ हे 0 


कहते है । छेकिन मुक्त काव्य को शुक्ठ जो नितान्त उपाय नहीं करते है | 
पूर के मुक्त फ्यों के काव्य- सौन्‍्दय की वे मुक्कण्ठ प्ले प्रशंसा करते है। पर 


इस विधा के साथ पूरा न्‍्चाय कर पाये ड्, यह नहां कहा जा सकता शै। 


शुक्ठ जी काव्य को मनोर॑जन का साधन नहीं मानते ब उनके मत में तो 
काव्य के यौख को कम कर देना मात्र है। वे सक्तय की जतकेशना करके 
* खात्त :मुृखाय रचना करते के सम नहीं हैं। जुक्ठ जी क्राव्यानुमूति 
बा रसान्म[ ते के वी किक का तात्पव मो वैयक्तकि राग- देश और यी ग- 
दोम से ऊपर उठा हुआ हो मानते है । 
री क्ताव्य के द्वरुप के सम्बन्ध में उक्नी तोन मान्यवारं के । 
(१) रीतियु के कवियों में शाह्त्रीयता या शाह्त्रतिष्ड श्र तिमा का 
अमापष था । 
(२) रीति कवियाँ ने फ़्रुति की बनेक रुपता जीवन की मिन्‍न- मिन्‍न 
बातों तथा जगत के नाता रहस्यों पर दाष्टि नहों ढाछी । 
(३) व्याकरणाौजित माणा वौर शब्दों के औचित्यपर्ण जयो्गों कै 
प्रात थे कविगणा प्रायः उदासीन वे । 
री क्िव्य के ह्वरूप का विवेचन करते समय व जाये क्र ने जहां उक्त 
दोणों बोर ख्टकने वाए तथ्यों का उल्हेल किया है, वही री किव्य ढ़ी 
१- हिन्दी आछोचना : उदम्न बौर विकास : मीवतस्वकूृप मित्र, ०7 
२- चिन्तामणा : वाषायै रामचन्द्र शुक्ठ, ३०- २२३ ( अक्ण मात ) 
३- हिन्दी वाछोचना उदमा और विकाप् : मीवतल्लकत मित्र। छ०- रेरर 


२५० 


[04 


सरसता, उवितात मंयिमा, माना की हाज्माण्विकता और भगाए की क्रोमह 
भाष- व्यंजना की उन्होंने फै- फे सराहना मी की ड। ऊकि न्तु शुक्ठ जी के 
हगार गर उक्त बात्रर्पी फू यदि फिर से विचार किया जाय तो छैगगा कि 
उन्होंने जिस कसौटी पर कंसकर रेस निक्कर्णो निकाठे हैं, वह कसौटी बहुत कु 
ठीक है, परन्तु दूसरी कसौटी पर कसर जब अन्य निष्कर्थ निकाठे जाते हैं तो 
वही शुक्त जी की मान्‍्यतार॑ं बहुत कमजीर बौर रबर प्रतीत होती ६ । 

शुनंठ जो शोध्र किसो बात को सरहता से क्वीकार नहीं करते थे क्योंकि उनका 
वध्ययन- बनुशी लन इतना बचिक था, कि लोग उनके बमोौघ कौ- वारणों के 
सामने श्राय: ठहर नहीं पाते थ। हसी से बआचायै कैशवदास को कवि-पंगति 
में बठात आज के अछोचक सकषाते हैं क्योंकि अआजायै रामचन्द्र शुक् ने बहुत 
पह्छे उन्हें क्षयहीनता धो चित करके रक सहृदय कवि की मण्डही से बहिष्कृत 
कर दिया था । आजाय॑ शुक्ल जी ने रीतिकवियाँ में सक शास्त्रनिष्ठ प्रातिमा 
का वमाप देखकर ही कहा कि ६नहैं कवि ही मानता चाहिए, ये वाषायै नहीं 
थे। उन्हेंत केशव- मिखारीदास बौर मृ्ण जैसे रीति वाषायाँ द्वारा 
विवेचित काव्यशास्त्रीय मतों को बहुत पुंष्ट बार प्रमावसिद्ध नहीं माता । 
यथा, शब्दशक्ति विवेचन के सन्दर्भ में आजायै दास पर विचार करते हुए उन्होंने 
लिखा-- * शब्द- शक्ति का विणय दाप ने धोडा- सा छिया है, पर उससे 
उसका कुह की बोघ नहीं हो स्कता । 'उपादात छक्षणा काहप्रण मी 


विल्ञाण्ण है बोर उदाहरण मी कसंगत। उदाहरण्य से साफ मछ्कता है कि 


सा आफ सादा जा श्र पाक आक पाक जा भा जया याद वाक क्र भका मा माफ शह्ाक बा आओ चॉक 


- शीतक्तिव्य विध्यक मान्यताएं : ढा० किशोरीणण पक 
की बी _.) छू  एकेड्गी पत्कित " शुवेठविशेशांक 
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लंप्ीणा का स्वरूप हो सममने में अ्म हवा का वब विबारणीय विघय है 
कि वेया सचमुच आजा दास नें उपादान- लक्षणा " की परिमाला वौर 
उदाहरण्य दैने में गलती की है वक्ता आजा शुक्ठ जी की हो मेधा अमित है ? 
बाबा दा ते काव्य निर्ण॑य में ” उपादान छक्कषणा * की जो प्रिभाणा 
आर उदाहरण डिया हु येह हस प्रकार है-- 

उनादन सी छप्मेणा, परत ही नहे होह | 


ह रे 
कृत चलत सब जा कहे, नर बिनु चढ़े न सौह || २८ |। 


बाबा दास ने यह छक्षणण और पर्रिमाशा वाजाय॑ मम्मट कृत ” काज्य- 
प्रताश / से ग्रहण किया है । बब मम्मट द्वारा अस्तृत उपादान छक्षणा 
की परिभाणा नीचे दी जा रहो है जिससे दोनों अंशो के समझने में किसी 


फरार की कठिताईं ने हो 


स्वसिद्वडयेपराफ्रोप: परार्ष स़समर्थणम | 


उपादान ठलत्ननं ब त्युतता स्वेव साद्िषा || १० ।। 


बर्धात शुद्ध छुच्मणा दो क्र की की होती है। रक नाम उपादात ह्णा 
बौर दूसरी का लक्षण लछ्क्यणा है। उपादात लक्षणा है जो व पनी वदिद्धि 
के लिये वर का वादौप ग्रहण कर ढै । रष्यण लक्षण्णा उसे कहते है जहां 
पा कोई शव्द वन्य बथे की सिद्ध के छिए बपने को समपैण कर है । कुन्ता': 
प्रविशीन्त,. याष्टया प्रविशन्ति " ईैत्यादी, बर्धात मात धुत रहे हैं बौर 


या आकर आए भा जाइ> जा जाए पक भय पाक पका व मादक पा७ पाक बया३ वॉक बाकि पक पक )७०४ 


१- हिन्दी साहित्य का ईतिहाध : पृु०- २३, संवत २००३ का सछरण 


२- मि्वारीदास ग्रन्थापढी (काव्यनिर्णय) + बाषायँ विश्वनाथुप्रताद मित्र,9० -१० 


लाठियां पठ रहो हु 


इन दोनों वबंशों को देखने से हुपष्ट प्रतेत होता है कि अभय 
के शवदास ने मम्मट के ” उपादान छक्षणा  विधक छत्नण के बन्तात 
मात्र | स्वसिद्धय . शब्द को ग्रक्ण नहाँ किया बौर समी बातें मम्मट से 
पृव॑ तथा मेल ख्ात्ती ह, फिर आचार्य झुल जी को दाप की यह परिमाणा 
बार उदाहरणा असंगत कंस प्रतीत हुव 79 _ कुन्त चठत और कुन्ता: 
प्रविशी न्त * भे क्‍या वसंगति है” स्पष्ट नहों है। उंज़ुत के बात्ायाँ का 
उल्लेख करते हुए शुक्ठ जी ने बताया कि जिस फ्रार शास्तीय विवैषना और 
सद्रम पर्याछीचना की शक्ति उनमें थी, वह हिन्दी आचारयाँ में विएल है। 
हकिन वहां यह की सत्य है कि स्वयं संछ़ुत के काव्यशास्त्रीय विवेषन रक “दूसरे 
पे सह्मत नहों थे बोर प्रतवती आाचायों की समीक्षा परवर्तों बाषायोँ दशा 
सम्फ स्पेण की जाती रहा । यही नहाँ,व्यास्या वौर का खा शारा 
थी जिन सिद्धान्तों का समय स्फुरण बौर विकाप् नहों हो सका तभा जो 
सिद्धान्त जिर्विवाद ग्रहण्य तहीं किए जा सके, वहाँ (हिन्दी आबायों की 
विवैचना- शक्ति पर अपूर्णाता, कर्पारिफावता व 7दि का दौभारोषण कहां 


तक समीन्नीन हु ? वाषर्य शुक्ट जी ने हिन्दी बाजायाँ कौन तो व्यास्थातवा 


अलचाये माता है ते नवीन उद््‌माषक, पर वा पयै दास ते जहाँ कु- निण॑य 


का एक वैज्ञानिक वर्गीकरण प्रस्तुत किया बोर कविणक नूतन बार उलछुत 


काव्यास्थीय परम्फ्ता से मिन्‍न परिपाटी का उदघोण किया, वहां है मौत 


"टीका० हरमंगठ मित्र, छ: १६७ 


शौरी छाठ,ठेस-रकेठेसी पत्कि 
हि कर हल विशेशाक 


१- काव्यफ्राश(छिं वी यउल्ठा5) 
२- री त्किव्य विशय मान्यतारं :ढ 
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क्यौं है ? ओर आक्रार्य यह मी हे कि बपे इत्तिहाप्त में शुक्ल जी ने इसकी 
चना मो नहों की सत्य तो यह है कि संस्कृत मैं ध्वॉनि- सिद्धान्त इतता 
जमकर बैठ गया है कि उसके समझे अन्य सिद्धान्त कम ठहर सके, वर हिन्दी 
बात्रायोँ ने स्वशास्त्र को मान्यता दी बौर ध्वनिशाक्त को उसकी तुछना में 
स्वीकार तहाँ किया । स्वयं देव रस- सिद्धान्त के फ़ठ पोशक थ तौर 
रामसिंह ने रस को आधार बनाकर उत्तम, मध्यम बौर गम्मीरता से विबार 
किया तो स्पष्ट प्रतीत होता कि जितना रस का, विशेधतया आर का, 
उपच्हण इस युग में हुआ वह शायद संस्कृत में मी नहीं हुवा | बन 
बापश्फकता इस बात की है कि हिन्दी रीतिशाज् का मूल्यांकन ऋतिया 
संस्कृत काव्यशा सत्र को अ्घार बनाकर न किया जाय, उसे हिन्दी की दृष्ष्टि 
से यदि देखा जाय तो उसकी उफब्धियोँ पर ह्षम न्याय- संगत दष्टि शो 
विचार कर सकेंगे । और उनके सम्बन्ध में लगाये गये बराष्नोपी को भी संतुछित 
इंग से समकः सकेंगे । ऐी क्किव्य को शत जो बहुत उच्चकरोटि का काव्य 
नहों मानते थी। जिसका वन हमने पहले ही कर ढ़िया है कि शुहठ जी की 
द ्टि पाश्वात्य मारतीय काव्यशाप्त्रीय दु्टि थी जिसमें कुछ जी सामाजिक 
बदर्श और मयाँदा बादि दुच््टि को बाठोचना अक्िया का सुस्य वाघार 
बनाकर चलते थे । उनकी दराष्ट काव्य में लोकमंगठ विधायक तत्वों क झ्व 


संपिठित हो गई थी कि वै विशुद्ध काव्यात्मक घरात्ट को #पहै कर रत्री जाते 


सात. रह वादा याद, सा वात बकरा ७ लि, या) अदा खाका पोशाक मी, पक, थक बाकि जहा यो, अंक 


5 3 -एकेड्मी पक्रि 
१- री तिकाव्य विशय मान्यतार « 3५ किशोरी ढछाछ 32 4 8 
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वाह्ली रतरता को उद्यात्त काव्य नहीं मानते थ। उन्होंते वानन्द- मंगल 
तत्व के बआघार पर काव्य के दो ज़रूप- आनन्द की साधनापस्था तथा 
बनन्द की सिद्धापक््था को ल्ीकार करते थे। जिसका व्ण॑न हमने बागे 
' बिन्ता्माण . में भवित बोर रीति कविता के पार्थक्य में किया है | 


अजय शुक्छ जा का बगछा आज्रोप कवियों की माणा के सम्बन्ध 

में है। उनकी मान्यता है कि रीतिया की माणा का स्रुप स्थिर न 
था। व्यास्यानुमीदित शब्दों के प्रयोगों की दुत्टि से यह माणा बत्यन्त 
बिन्‍्तनीय है। उनके अनुसार रो त्तिढ क माणा को साहित्य 
भाषामिव्यक्ति में फु समय हो जाना चाहिए था फ्न्‍्तु अपने अनगढ बोर 

मदें से. प्रयोगों के कारण रीकिठ की माणा बहुत बाद या मानक 
भाणा का रुप ग्रहण नहीं कर सकी । फलतः मूणण, दैव और पदुमाकर 
जेंस कवियों की माजा में शिथ्छि फ- विन्यास और मारती के शब्दों के 
कारण काव्य का फ्रतादता के साथ ही उसका सहज छापण्य वत्ता और 
चित्रमयता जैसे गुण्य खो गया है। पर झुक जी की रीक्तिव्य माणा कै 
सम्बन्ध में यह मान्यता बहुत ठीक नहीं प्रतीत होती । क्यौंकि ज्राकृत से 
लैकर अपुप्रेश क्र माणा का जैसा रुप ख़िथ हुप में इन कवियाँ को मिला था, 
उसके अनुसार माणा उत्तरोपर विकासी मु रहित शब्दों के तोढ़- मरोड़ की 
फ्ृत्तियां जाय: बपम्रश से ही चही बाई है, फिर री लिया की बतिशा 


अनुप्रासपियता कै साथ हो माणा की काधारश वर्क त मी इक्ा काएण 


बनी | किन्‍्त बाघाय शुतुठ जी रह- रहार दंत आर पदमाकर के तोप-ककार 


से ऊबे हुए थ। वस्तुत: माणा की दुष्ट से शुक्ठ जी के हो युग के 

कृष्णा बिहारी मित्र कोर मित्रवन्धु जैसे वालोचक प्र८ विचार रखे थ। रसे 

री त्कि व्यालोकक माणा में ताद- सौन्दय को उसका एक अपरिहशाय॑ गुण्ण 

आर तत्व मानते थे। बाद माणा की दरष्टि से जाबाय शुक्र जी के बाद 

धनानन्व, जिहारी बार ठाकुर तथा द्विज्ेव केगेबछ्कि महत्व देत थे 
रीककतातव्य के सनन्‍्दम में शुक्ल जी की समी मान्यतारं युर्गाँ सै अपनी 

जगह ठीक होते पर मी आज मुल्याँकन की दरतषष्टि बदल जाने पर बहुत सशक्त 


नहों होती । 


अल भा धर आह नाक शक. आल कमाल पके सा पवाढा गम िहालक आग ऑमल आजा चहआ कमा, कहर शोक जिन 


९- री क्किव्य - विघक मान्यतारं : ढा० किशौरीष्ा् 
लेख-- सकेंडमी पत्रि।, शुततेठ विशेषांक 
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(ख) चिन्ता्माण__ में मक्ति और री तिकविता का पाथ्य 


अलनाला... डकनमढा- .'रह८ंत्ाउायााका 'करउल८पायाअंटारयातअाकवक, .गपफाकक उसको 
00, आ ७0०७७ ७४ ७.00 0 &।| धह०००पुुलनन- बहुक-+नुता०- सु सुकिपा दुानक- 
झुका युिन> दुकुरंमंगहुदकाप चूहे, 


जल जो के निबन्ध संग्रह  चिन्तामाण के बन्तात मंक्ति बोर 
रीतिकविता दोनों का मुख्य रुप से पार्क्य लक्षित होता है। वास में 
शुक्ल जी ने काव्य को दर्गष्ट में रखकर इस आनन्द मंगल तत्व के आधार पर 


काव्य को दो जेणियों मभ॑ विमाजित किया | 


(१) आनन्द की साघनावसस्‍्था या प््यल- फ्या को लैकर चने वाह 


(२) आनन्द की सिद्धापस्‍््था या उपमोग पष्चा को ठेकर चलने वाह़ै 


बानन्द के साधनापस्‍्था के उन्‍्तात उन्होंने हिन्दी में रामबरित्मानस, 
पदुमगवत, हम्मी रराघो, पश्तीराज रासौ बादि अबन्ध- कार्व्यों को माना 
हैु। बालन्द की सिद्धाधस्था या उपमोग पच्ा की दुष्ष्टि से सूरतागर बादि 
कृष्णाकाव्य साथ समस्त री ति काव्य की गणना की है। इससे सिद्ध हो 
जाता है कि शुक्ठ जी ने तुछसी जैंस माघुक, स्वेदनशीढ बौर जीवन-जगत के 
जाना हुपों के साथ रमने वाह कवियों को जितना महत्व दिया, उतना ड्रगार 
की कोमल- तरल बनुमृतियों को काव्य के बित्र- फल्क पर हु स्वैण रैलॉकित 
करने वाले कवियों को नहों, पर फुमाकर, धतान!5, ठाकुर बौर मतिराण 
वपदि की काव्य समीक्ता को देखने से ह्ुपष्ट हो जाता है कि वानायै शुतुछ जो 
यत्र- तत्र रननागत सौष्ख बार उसकी प्रमविष्णुता से अ पैन को बना नहीं सके । 
यथा- ठाकुर कवि के सम्बन्ध में शुनठ थी का बमितत है- ठाझुर बहुत हो 
हों। न तो कहीं व्यथ 


सच्ची उमंग के कवि थ। हैँ कृत्रिमता का छेश ने | 
नुमाति के विझृद् माषी 


का शब्दाउल्बर है, ते कल्पनाकी कूंठी उड़ात बौरत 4 
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का उत्कर्ण ल्यता है कि सत्य के उन जुंगाडिक मक्‍क्तों की शुक्ठ जी श्हाघा 
नहीं करते थे जो ऊहा के बह पर मजमून बांधने की हौसहा रखते ध। इसी 

से देव की उन्होंने ज्यादा उशंसा वहों की । वे वस्तु व्यंजना के साथ हल 
उनकी सहज बमिव्यंजना पर छट॒टू थे। री तिबद्ध पुमाकर की मापमूर्ति 
विधायिनी कल्पना के वे 'मुक्त कण्ठ से प्रशंक थ। यश्ली नहीं अपने निबन्धों 
में बाचा ये शुक्ठु जो ने री तियुग के सरस बोर मादक हन्दों को यथा फ्रसंग उद्धत 
मी किया है। काव्य में समझता की शक्ति के वे इतने कायह थे कि उच्च 
से उच्न कोटि के काव्य से मो यदि उक्त गुणों का बमाप होता था तो उसे 
स्वीकारने में वे छिबकिबाते थे । उैपका मठ कारणा यह था कि जीवन की 
समग्रता की अमिन्यवित के साथ- साथ रसानुभ त की घारा को वसण्ठता से 
प्रवाहित करने वाछ्ठे रामच रित्मानस जैसे प्रबन्धकाव्य में शुलछ जी ने गहरी 

इंब किया ल्गागथी थीं, अत: बंगारिक मुक्तकों को जिसमें रत की होंटे ही 
दुष्टिगत होती है, झुनेठ जी ने ब्रेष्ठ नहीं माना । उनका मानस रह- रक्तर 
उसी को दूँछा करता था बौर उसके न मिलने पर वे बीफ जाते थे। त्शा महा 
जाते थ वर कहीं- कहीं अपनी व्य॑ग्य- गर्मित हैठी में री तियुग के मुगत 
श्रृंगा एक कवियों की सोज- खबर हंस पार छत थे- हिन्दी के ही काव्य 
के कवि तो सानों राजावॉ- महाराजाबों की कामवाधना उत्तेजित करने केलिये 
रहे जाते थ।. एक रार के कविराज तो रहँसों को मुंह में मकरध्वज फॉँकिते 
थ, दुसरे फ्रार के क विरवाज कान में मकरध्वज रस की पिक्कारी देते ध। न्‍ 


शक्ल जी रसवादी आबजार्य ह, वे कार्व्य का उद्देश्य मम कार वर 


चाक कक आक, का, गढ़, पक पाक यहा वे, याद नया! वा... पान वा जाक, पाता वाहन याक साफ पावा, आक 


९- जिन्‍्तामण्णि (अध्म भाग) : बाचाय॑ रामचनद्र भुलछठ, ७-१४ 
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मनौर॑जन नहीं अपितु सहृदय को सहानुमाति में तत्हीन कर देना हो काव्य का 
चरम लक्ष्य मानते है । शुनठ जी ने बिहारी कर रीक्तिहीन बष्किश 
कवियों की रचनाजों को रेसे उक्ति- चमत्कार, अनुठेषन के काएण सक्ति 
बका काव्यामाप्त मात्र माना है। कैश को कवित्व का बमाप बताने का 
मी यही कारण्य है। सूर औौर कसी को कवियी के आदई मानने में भी 
शुक्‍्ठ जी का यश्षै दच्ब्टिकोण्य कार्य कर रहा है। 

शल जो काव्य के उक्ति चमत्कार के विधय में बपनी धारणा 
बतहाते हुए कहते हैं-- जिसके अन्ताौत वर्ण॑- विन्याप्त की विशेणता (जैसे 
अनुप्रास में ) शब्दों की क्रीढ्ा ( जैसे श्ठेण, यमक बादि भ॑ ) वाक्य की 
वक्ता या वचनमगिमा ( जैसे काव्याथोंत्पति, परिसंख्या, विशरोधाभात्त, 
बंशगालि बादि में ) तथा ब॒प्रक़्तुत वस्तुओं का कद्मूतत्व बष्वा प्रस्तुत वस्तुवों 
के साथ उनके सादृश्य या सम्बन्ध की बनहोती या दुराशइ कल्पना ( उर्द्रक्षा, 
बतिशयोक्ति अादि मे ) वत्यादि बातें बाती है. इस प्रकार हुतछ जी 
चमत्कार से केवल उक्ति- वैजिज्वय को ही माघ ट्रक्ष्ण करते हैं। यहो उनका 
वड़ता से तात्पय है " गौक््वामी तुहसीढाप्त नामक पुस्क में मी उन्होंने 
वैचित्रय का यही स्वरूप माता है। झंस उवित वैजिज्॒य को शुबछ जी काट 
के नित्य स्वरुप के अन्तात नहीं ६, एक वा तरिकत गुण्य है जिससे मनौए॑जन 
१- हिन्दी बालोबना : उदम बोर विकास ; ढा0 मावतब्रुप मित्र ,३३७-३३८ 
२- वहाँ, फ- ३३८ 
३- चिन्ता्माण ; वाषायै रामबन्द्र कुल, ७“ १ 
४- गोस्वामी त्ृसीदास : आजाय रामचन्ड्र झुतठ, 9०- १7६ 
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की मात्रा बढ जाती है। इसके बिना मी तन्‍्मय करने वाही कविता बराबर 
हुईं है, कर होती ह९३ मापधना का यौचर और सजीव रुप देने के छिए माष 
की विमुक्त और स्वच्छन्द गाति के छिए काव्य में वक्ता या वैच्ज्िय बत्यन्त 
प्रयोजनीय वच्च्तु हू, इसमें कोड सन्देश नहीं * हा शुवल जी बढ़ता कै प्रयोजनीय 
हूप के अतिरिक्त इसके उस. स्वरुप की मी बवक्ेना नहीं करते है जी काव्य की 
अममिव्यक्ति का अनिवार्य बंग है। काव्य की माणा साधारण बोल्याठ की 
भाणा से मिन्‍न होती है। काव्य की उक्त में साधारण उकित से बन्तर 
रहता है, इस सत्य को संझ्कृत के प्रानीन आभायै बहुत पह्छे हो स्वीकार कर 

चुके ह। शुक्ठ जो महत्वफु्णां काव्य के महत्वपूर्ण बंग की उपेक्षा नहीं कर 
सकते ह। वगर रक तरफ केवल बौद्धिक चमत्कार वाठी उक्तियों के कायल 
को वे वस्वीकार करते है तो दूसरी ओर यह मी स्वीकार करते हैं कि उमड़ते 
हुए भाष की प्रेरण्या से बवंसर कथन के ढंग में कुछ वक॒ता वा जाती है। रेसी 
वक़ता काव्य की प्ररण्या के मीतर रहती हैं । कवि अप कृय की मापातुर्भा त 
पाठ में में उत्पन्न काना बाहता है, इसलिए उसे हस वक़ता का उपयोग 
करना हो पड़ता है| इससे काव्य में मार्मिकता की वृद्धि होती है। मापुक 
कवि मी अपनी अनुमति को तीढ़ करने के छिए तढ्रता का उपयोग कपते है। 

यह उपयोग इनके छिए बवश्क मी हो जाता है। जिंपरत यो जिस मात्रा 
थ॑ भाव की स्थित ह उसी रूप बौर मात्रा में उतकी व्यजना के हिरए प्रायः 
१- काव्य में रहध्याद + ७7४६ 

२- इन्दौर वाछ्ा मालण : ए०- 5६ 

३- हिन्दी अक्षोचना:उदमी और विकास *अ० 
४- चिन्तामणि : आय रामबन्द्र शुतठ, हु? 7 स्१5 
४- जायसी थ्रन्थापघडी : 9७- २२० 
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कवियों को व्यंजना का कु बसामान्‍्य ढंग फ़ड़ना पढ़ता ला 
में मा बोर वच्तु दोनों की व्यंजना में बअनूठापन सम्क है। कुछ जी भे 
इन्हों को क्रमश: माप पद्म बोर विमाष फ्मा का बअनठापन का है । शुक्छ 
की विचारों की समन्‍्वकादी घारा वत्यन्त स्पष्ट है। उनके चमत्कार या 
वढ़ता सम्बन्धी विद्यारों'मैं मे झस दाष्टि से पूर्ण सामंजस्य है । शुकढ जी 
इस दाषष्टि से हो वक़ृता के औचित्य पर विचार करते हैं। वचन की जो वढ़ता 
पाप प्रस्ति होती है वही काव्य होती हैं। रेसी वस्तु व्यंजना जिसकी तह 
में कौह भाष न हो चाहे कितनी हो कनूढ़े इंग से की गई हो, भाहै उसमें 
कितना ह्षे लाछ्माणिक चमकतार हो, फ्रुतिकविता न होगी, यूक्ति मात्र 
होगी । शुक्र जो ने बिहारी के विमाष पद्ा में कहो - कहीं बॉजित्य की 
सीमा का उत्हंघन माना है पत्रा हो तिथि पाओ्ये जैसी उक्तियों को 
शुक्ल जी काव्य की दुरच्ष्टि से बहुत कम महत्व मानते हैं। वे कह्तेह रेसी 
उक्तियाँ में कुछ तो शब्द की छत्नाप्णा, ठेयजना शक्ति का वात्रय हिया जाता 
है और कुछ काव्ख पर्यायोकित रेसे वरंकारों का ॥ उन्होंने शब्द- शवित 
बौर वह्कार दोनों हो को उक्ति चमत्कार के साधन कह है। खेर 
वकता या चमल्कार सम्बन्धी शुतंछ जी के विचारों में प्न्बय है । 

९- बिन्तामण्यि ; आजायै रामचन्द्र शुुछे, 7 २२० 

२- काव्य में रहस्काद : ४- ७१ 


३- अमरगी त्सार की मूमिका : आबार्य रामचन्र कु, (१7 कै 


४- काव्य में रहस्यवाद + ४७7 ७२ ; 
(- (हिन्दी साहित्य का इतिहास : बाजाय रामपकऋ हुं, (07 रर 
पफु- १८०२ 


६- गोस्वामी तुतसांदाश्व : ११ प 
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शुंठ जी ने वर्णन के विशेश करार को हो अहंकार माना हे |. इस 
सम्बन्ध में वै कहंत हैं कि में वहंकार को वर्णान प्ण्णाही मात्र मानता ई,जिसके 
वन्तात किसो - किसी वक्त का वर्णन किया जा सता है| वल््त- निर्देश 
अलंकार का काम नहीं है। वे इनका उपयोग मी माप- सौन्दयं की सृष्ष्टि 
करने में ही मानते है : माधों का उक्त दिखाने कौर वस्तुवों के रुप- 
गुण्य आर क्रिया का वछ्िकि तीव्र अनुमतत कराने में कमी- कमी सहाय होते 
वष्ठी उक्ति या भाष के उल्तर्ण करते के साधन मात्र है ।* कविता में 
बलेंकारों को साध्य मानने से उसका स्कंंप हो विकृत हो जाता है। झुल जी 
के बनुसाए- पुरानी कविता में ऐसा ही हवा हैं। * केशव का काव्य 
इसका फक्राण है ; * ह शोचित कलित कपाछ यह किंवा कापाठिक काछ को | 
या मनहँ क्रमेत्य७  परीडठि पै घर योगीह धटा ठ्सत* में ज्ल्तुत सौनन्‍्दय॑ की 
वाद्धि करते के छिए कुछ मी नहीं है। यह कैवल दूर की सूप्क है । 

शुक्ल जी मनोरंजन बा बानत्य को काव्य का परम हष़्य मानने के 
विरोधी €। यह पह्छे हो हम बता कक है। वागे झुक्ठ जी रस दशा को 
हृदय की मुक्तापक्ष्या कहते हैं बोर छसे ज्ञान- ठशा के उमकष् मानते ह। हक्लय 
की इसी मुक्ति की साथना के लिए मनुष्य की वाए गि जो शब्द -विधान करती 
वाह है उसे कविता कहते हैं । इसी साधना को हम माष- योग कहते है बौर 


इसको कर्मयोंग का समकपो मानते है। जीवन का थी वन्य साधनाकों पे 


९- जिन्तामणि ; ७-४७, एवं गौस़ामी तुत्तीदास ; ७-१ ६१ 
२- काव्य में श्रार्को क्त दृश्य 

३- गोख़ानी कुसीदास : %१- १६६ 

४- चिन्ता्माण + ऊ- र८ 
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जिसका सम्बन्ध दशन से है, मानव जिन उच्च अस्थावों को पहुंचता है, उन्हीं 
के समकद्या माषयोय बोर हुषय की ग॒वतापक्ष्यथा को रस्कर भुबठ जी ने काव्य को 
मी उर्पानिष्णदु आदि के समान हो महत्व फ़यन कर दवियाहे। झुझछ जी कहते 
हैंकि कविता ही मनुष्य के कुदय को स्वार्थ - सम्बन्धों के स्कृचित मण्छ प्ले 
ऊपर उठाकर ढोक- सामान्य माधभुमि पर ले जाती है। हुस मूमि पा प्षे 
हुए मनुष्य को कुछ काछ के लिए बपना फ्ता नहीं रहता । वह वपनी सत्ता 
को लोक-सचा में ढीन किये रहता है। शत जी ने काव्यानुभुति बौर टीविक 
अनुमति के अन्तर का मी यहो बाघार माना है। लौकिक कनुूत व्यक्तित 
स्वार्थों' से बद्ध रहती है और काव्यानुमूति उनसे मुक्त | 

शुक्ठ जी ने जिन्वामण्ति के बन्तात मक्ति बार री काव्य का 
पाकाय स्पष्ट किया है क्योंकि झुछ जी के मान पर लोक मयादा , नीति, 
धव्य- माघ की मकिति, जीवन के व्याफ स्वरुप का जित्रणा, शर्वितशील और 
सौन्‍्दय॑ के स्मन्‍्बय का बाग्रह इन सकक्‍की स्पष्ट छ्वाप ह। ये उनके मान के 
विशेश तत्व ह | जैसे रुपात्मक समीक्ाा में शुनठ जी को प़बन्ध काव्यल 
त्रेष्ठता का आधार प्रतीत होता ह, वैसे उद्देश्य सबन्धी समीक्षा मैं उप्चुक्त 
तत्वों में जुब॒ल जी के व्यक्तित्व के स्पष्ट दर्शन होते ह। पा वै उन्हें कुछसी 
की रचना से हो प्राप्त हुए ह। तुछती का काव्य, जीवन चचखि वौर मौत 
सम्बन्धी दुष्ष्टिकोण उधानतः यही है। हुलुढ जी का मी ये विचार वहीँ से 
प्राप्त छुए हैं । इसलिए यह कहता व नुबित नहीं है कि झुछ जी का अत्तात 
तुलसी की रचना से स्वतः: लिकढ रहा है बक्षा उनकी पचना कै उपयुक्त है । 


पाक चाह या, गहाक याद पा वाक मादा बक वा जाधक भा या बम ध्ाक या बात वादा. बा> बाद पक 


१- जिन्तामणिा : वाचायै रामबन्द्र शुक्ठ, ए०- १४ 


[07 


ढेकित सूर, जायसी तथा रो क्किटीन बौर बाधक छायाषादी कवियों के 
लिये यह मानदण्ढ बारी पित हो माना जाएगा | 

हिन्दी का व रर्धा तक साहित्यशाप्त अ मी निर्मित नहीं हवा है। तत्व 
उसके इंघर- उघर बिखर पढ़े ह। शझुकठ जी ने उसका शिलान्यास कर दिया 
है। रस के अनुमति रवं प्रमाव पद्म के सर्मान्‍्चत रूप प्‌ ही उसका मह्् 
हा हो सकता है। काव्य केवल, रसबीध मात्र नहीं है, वह जीवन का 
निणाक मी है। असी वन्समय पर हिन्दी के साहित्यजशास्त्र की नींव 
पढ़ती ह। इ#सके पथ्ट बधार झुलठ जो ने दिया है जिनका उनके पवतीं 
काठ में विकास हुआ है। इस प्रकार समीक्षा) के मानवण्ड, शाप्त्र एवं पद्ठाँत 
तीनों हो दुष्टियों से झुलछ जी का हिन्दी समीक्षा के झतहास में कीन यु 
के अत्तैक के रूप मे महत्व है । 

शास्त्रीय तत्वों को समीदात का वाघार-प्ृत मानकर चने के कारण 
इस कोटि के समाछौचकों में काव्य के भदौप॑मेंदों के निरुपष्य की ख्रवुत्ति के दशैन 
होते हैं। संस्कृत के प्रानीन बाचार्योँ की तह ये भी उ्रत्के विथा के सूदम 
पेद करके चलना चाहते हैं । गी क्तिव्य, निबन्ध, कहानी वादि के बकक 
बवान्तर कह स्वीकृत हुए हैं, और उनको बाघार माक्तर बएछोचना भी हुईं 
ह। इन पद्ातियोँ का बालोचन ज्त्येक रबना को किसी - त- किसी वर्ग बा 
उसके उपमेंद भे रख देनाचाहता है वर उसी के वनुसार कछा- कृति की सफडता 
बका वसफलता बांकता है। इन मेंदोपोर्दों की क़बुत्ति ते ढा० रामकुमार वर्मा, 


डा० श्रीकृष्ण लाछ, पं० विश्वनाथ प्रवाप मित्र जैसे सथे हुए बार साहित्य 


मर्ज्ञ समालोचक भी मुक्त नहीं एह सकें है। ढा० बीकृष्णछाह ते गी क्तिव्य 
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हक .] 


के यांच के! किये हैं व्यंग्य गीत आदि ॥ मुठ जी में उत्कृष्ट काव्यससज़ता 
थी -- पर उनके अनुगामी आडोक्रकतों में से बहुत कम इतनी उत्कृष्ट काव्यरतज्ञता 
का परिचय दे सके | 


शुक्ठयुग के मुख्य अआलोचक बाब श्यामसन्दरदास : 


याद कक भय पक पक पाक जया सात पाया। जा वया+ जमा अलावा नाक "मादा व्यय: बाधक बाधा) ल्‍्याद पायोदा पाक कमा गमाफ भय व्याक या॥ भरा चका जद वाक आक नाक 4७ आफ कक आक 


शास्त्रीय पर्धाति के सबसे प्रधान, समर्थ रुप औऔढ़ पमाछोचक 
बाबू श्यामसुन्दर थात जो है। बाब जौ ने समीक्षेत के कझ्ौत्र में उस समय 
कार्य प्रारम्भ किया था जब हिन्दी में आधुनिक साहित्य - समीक्षाा- पद्मात 
का वेकल्‍्तविक जन्म हो हो रहा था। उसी समय से ” नागरी क्रारिणी 
पत्रि रा ते साहित्य की सेवा करते रहे। प्राचीन गर्न्‍थों की शोध 
तथा उनका सम्पादन उनकी बालोतनात्मक मूमिकारं हंतहाप् आदि बाफै 
प्रधान कायै- झोत्र रहे । हिन्दी में झस झौत्र की उदुमाषता का झोत मी 
बाब जी को हो है| 

प्रयोग त्मक समीद्धाा में बाबू जी झुक पद्रति के ही समीद्राक है । 
परन्तु बाब जी इस कछौत्र में किसी न्वीत जैढी की उद्माषना नहीं कर सके । 
पर सा हित्याछोचन * * रुपक रहस्य ? ज़ेसे ग्रन्थों का निर्माण करके उ न्होने 
शुक्ल- पद्गाति के सैद्वा “के आधार के निर्माण मैं महत्वपूर्ण सहयोग [उया है, 
उसे थो मुछाया नहीं जा उऊतता | साहित्याछोषत 4 घुनिक काछ का सज्प्म 


साया खाक नादाक माफ पाक नयाक वी पाक तय जपमी "कक आफ यीकाक पाक पाता जिम व शरद पाक बिक 


१- वाधु निक हिन्दी साहित्य का ईतिहाध 
२- हिन्दी बालोचना:उद् बोर विकास :डाए मवितल्लद्ा मित्र, $- ४१६ 
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पगीण चिद्धात्त 2्रन्थ है, जिसमें दोनों पद्वतियाँ के भित्रण मे समीक्षात- को 
ठोस बाघार विया है | 

बाजू जो ते जुतेल जी के झुक्ठ पद्वाति में औड़ उमाछोचना की है । 
कवियां की प्रामाण्पिक जीवन उर्पास्थत करते में तो वाप हिन्दी क्षेत्र भ॑ 
बद्धितीय है । कवियो के जीवन सम्बन्धी छेख नागरी प्रवादिणी पक्तित में 
द्विवेदी काछ के आरम्म से हो प्रकाशित होते ढगे थे। समाठोषना- क्षेल्ल में 
यह कार्य बहुत महत्वपूर्ण ह। शुक्ठ पद्वति की प्रायः समी समीक्षाएं वक़्तु- 
तन्त्रात्सक ह। बाब जी की समीक्षा में तो यह तत्व बहुत शक प्रवठ है| 
बाबजीअके विद्ारों और शेढी से बत्याक्त प्रभावित है पर खवंत्र उनके नि्ण॑य 
से सहमत नहीं । कई स्थानों पर उन्होंते शुकठ जो के विचारों का तण्डन किया 
है। उन्होंने शुक्ठ जो के साधारणीकरण की शाह्त्ीयता, एस की ढलीकिकता, 
कला सम्बन्धी दुन्ब्टि बादि कई बाते मान्य नहीं । कबीए के रहस्काद रवं 
उनकी दाशीकि विचारधारा के सम्बन्ध में भी ये दोनों एकमत नहों । बनेक 
स्थानों पर बाबु जी का मत व्षिक शाप््त्र-सम्तत मी माता जा छता है । 
शुनछ जामेव्यवितात रूचि तथा नाकिता का बक्ति बाग्रह ह्पष्ट है। पर 
बाबू जी की समीक्षा काव्य की विशुद्ध दृष्टि के कहों- कहाँ वकि समीप है । 
उसमें शुक्ठ जी की सी मौछिकिता, श्रसरता रव॑ सक्तयता का तो बमाप हे 
पर वैज्ञान्किता बोर वस्तु- तन्त्रात्मता तो वि ही है। कबीर के इस 
विवेबन में बाब जी का मौछिक रव॑ ओइ जिन्तत वत्वच्च झट है| हुलढ 
पद्धाँत के अन्य वाछौघकों ने भी सामान्य रैठी का उपयोग किया है। बादूजी 


ह हो ह 
समीज्षयः की तो यह प्रधान विशेषता ह्लोह। 


खाक 0 आए आय गा भयका भायाक्र यह शाह चाय व्वा# नाक पक आक काका: वा आया आवक 


१- हिन्दी आलोचना:उदमत और विकास्:ठा० मीवेतस्लद्त मित्र ,पु०-४ १८ 
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सी क़िड्य के सम्जन्धों में ढा० श्यामसन्दर दाप्त जी की दृष्टि 
बारां झुन्ल के विचारों हूँ कहों- कहाँ पर मेह नहीं खाती के यथा उन्हाने 
शुक्ठ जो की अपेद्राया वाघाय॑ / केश्वदास * को अथक आाघाय॑ के हप में बाकि 
महत्व डिया बार पु्ंठ जो की उस घाएणा का भी प्रौक्ताद किया जिसे 
केशदास को एक हदयहीन कवि कहां गया है। हस सन्‍्दन भ॑ 
3० श्यामसुन्धर दास का मन्तन्य है कि * रोक्ताल के इन प्रथम बाषायै 
केशवंदाय का स्थान हिन्दी में बहुत बक्कि महत्वपु्ण है। उन्हें हृदयहीत 
क क्र सम्बोधित करने में हम उनके श्रीत अन्याय करते है 9 क्‍योंकि उक्की 
हद यही वता जानी समकी हृदयही नता है, और फिर बने सझथहों में उन्‍्हाने 
पु सहदय होते का परिचय दिया है। जिस कवि की रफिकता वृद्धापस्र्था 
तक बनी रहो, उसे क्ृयहोन कहा भी कंसे जा सकता है। यह बात कश्य है 
कि केशवदप्त उन कवि फुँवां में नहों गिते जा र्कते जी रक वि शिष्ट पर्गिश्थित 
के निर्माता होते है, ये तो अपनी समय की परिस्थिति द्वारा निर्मित हुए हैं 


और उसके प्रत्यक्ष” जिम्ब शा 


शुक्ल सम्फ्राय में अन्य बालोक : 


माइक भा वाया भाक वादक जाए पाक भयक भाना॥ वेद बाकक मे आक बाबत गायातः अवके मादक आधा वाहक पाया भय साफ आह, बक ग्ाक 


बाब श्यामसुन्दर दास जी के वतिरिकत झुक प्वति के अवात 


समाठोचर्का में निम्नलिखित ताम मी गणानीय ह- फे विशवनाथप्रसाद मित्र, 


ढा० जगन्नाधुप्रखाद शर्मा, पं० कृष्णशंकर हु, ५ रामकृष्ण हुटे श्हीमुस , 


ढा० रमाशंकर शुबुठ ” एसाठ , $े राम नौश जिपाठी, ५9 गिरिजादत्त गिरोश, 


हक प्याक पाक ँ्याक आया यहा पा मा भरा वरदक अाक भा आह ध्याक पाक बहातः आफ जाक सा बाक आाक 


९- हिन्दी साहित्य का हीँतहास : ढा० रेयामसुन्दर दाध, ठ०- रई: 
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वी कुष्णापनच्ड गुप्त आवि बिहारी की वायमृति * मुणण टग्रन्थापह़ी 
की मूमिका, फ्ुमाकर- फैनामृत, अस्ाद के नाठकाँ की शास्त्रीय बध्यान, उद्धव 
शक की मुमिका, कविवर रत्वाकर, कृवीदास और उनकी कविता, "स्कवि 
समीक्षा, गुप्त जो की काव्यथारा, प्रशाद की नाट्य कहा बादि ग्रन्थ इस 
शैली के बच्छे अयाप है। वतैमान समय में कृुल- पद्वतति के सब्पै प्रोतानिधि 

पं० विश्वनाथुप्रयाद मित्र कहे जा सकते हैं। मित्र जी ने हन शैही के औ्रौड़ 
समालोचनारं प्रस्तुत की ह। झुल जी के दुष्टिकोण्ण के तै सबसे बढ़े समझ हैं | 
उनन्‍्हाँते शुक्‍्ठ जो की विद्याए॒धारा को फ्रातः आत्सात करते का जयत्म किग्रा 
है। शुक्ल जी के समीक्षा- सम्बन्धी व्याफ दाषष्टिकौण्ण को सबसे ठीक 


समझने वाछोँ में मित्र जी का नाम वग्नगण्य हे 


शुक्ल जो तथा बाब श्यामसुन्दर दास जी के प्रयाध से जिस वाठोचना 
पद्धति का जन्म और विकास हुआ है, उसने हिन्दी - साहित्य- समी दाग को 


भाधी विकास कत सच्चा मार्ग दिस दिया है । 


शंबेल जो द्वारा री क्िलीन कवियों की बाछोबना « 


आम प्र याता+ प्याक्र' जाता अत भदत नायक बाद सोमिक हवा आावशाबाकओ> आह पदक अमिक ताक भा भॉ> पवोक भया। हंशंक धाका क्या पवि॥ भा जयक भाके व्याक भ्रयक था व आफ धाए आधक आक आफ बा? कि 


शुक्ल जो ने हिन्दी साहित्य के शी तहास में री क्तिशीत 
कवियाँ की उमाछोनारं की की हैं जिसमें हम मुख्य कवियाँ को ही उनके दारा 


की गईं समाठोचनाओं को हो रख रहे है । 


करे कोई सनन्‍्देह तहीं कि काव्यरी ति का समय समावेश पहले पहष 


अचायी केश ने के किया । पर हिन्दी में रैतिय्रन्थौं की बविर बौर 


पाक ग्राकक पाए चाह जाकक अयाक भाक पयक्ा भा वाह 'गायाक भाग भाकक पक अक आयक आपका आओ आधा जातक आक 


१- हिन्दी आठोजना:उदकत बोर विकाप्त :डा० मत तम़्वरुप मित्र,9०- ई१: 
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वर्सा णडत परम्परा का क्राह केश की कविप्रिया के प्रायः फाप वर्ण पीके 
चला जीर वह मो एक ममिन्‍्न आदज को दैकर, केशव के आदर को टैंकर नहीं | 


ऋषि ऋलाक आयकर भेजा जम भा अहाबक 


केशव काव्य में कहैकारों का स्थान अधान समकने वाह चमत्कारी श्ले 
कवि थे। उनकी इस मनोध॒त्ति के काएण हे हिन्दी साहित्य के हतिहात 
में एक विजित्र संयोग धटित हुआ । संस्कृत साहित्य के विकास- कम की एक 
संत्ति प्त उद्धरण्णी हो गईं। साहित्य की मीमांसा करमश) बढ़ते- बढ़ते जिस 
स्थिति पर पहुंच गई थी उस स्थिति से सामग्री न टैकर केश ने उसके फ़ की 
स्थिति से साम्री ही । उन्होंते (हिन्दी पांऊ़ों को काव्यांग नहपण्ण की 
उस फूृत दशा का पस्विय कराया जी / मामह ” वर  उद्मट ” कै समय में 
थीं, उच्च उत्तर दशा का नहीं जो वनन्‍्धवर्धनाबाय॑, मम्मट और विश्वनाथ 
४7रा विरा/तत हुई । मामह और उद्मट के समय अहंकार और बररुकायै का 
स्पष्ट भेंट नहों हुआ था, रस, रीति, वहंकार बादि सके लिए अलंकार | 
शंब्द का व्यहार होता था। यही बात हम कैशत की _ कविश्निया में 
पाते है, पर केशव के उपरान्त तत्काछठ रीति ग्रन्थी की परम्परा चढ़ी नहीं । 
काव्य के स्वरूप और व के सम्बन्ध में हिन्दी के री क्तिर कवियाँ ने संछ्ृत 
के पवती' ग्रन्थों का मत ही ग़हण किया है। इस करार दैव योग से संस्कृत 
पाहित्यशास्त्र के इतिहास की सौच्तिप्त उदरणी हि नदी में हो गई | 

हिन्दी रीति प्रथा की पर॒म्फरा जिन्‍्तामाण त्रिपाठी से कही ,बतः 


आय कक कक जाय पाक पाक वाहक पद) वामाक अंदक पाक पाक धह प्राव> भय जयाक! भा गाकः गाव नाक चाय 


९- हिन्दी साहित्य का शीतहास : बाभायै रामबन्द्र सु, ह०- १२६ 
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रो क्तिछ का आएम्म उन्हीं से मानता भाहिए | परन्तु झुक जो का मत 
है कि हिन्दी में लाक्षण ग्रन्थ की परिपाटी प्‌ झना करने वा जौ फैकटों 
कवि हुए है वे वाजाय॑ कोले में नहों वा सकते। वे वास्कत म॑ कवि ही के | 
इन ही तिर्यो पर हो निर्मर रहने वाह व्यक्ति का साहित्य ज्ञान कच्चा ही 
समफा जाना चाहिए । यह सब लिखने का वभिप्राय यहां केवट इतना ही 

है कि यह ने समकाा जाय कि रीक्तिछ के मी तर साहहित्यशात्त्र पर गम्भीर 
बोर विक्तत विवेबन तथा नईं- नई बातों की उदमापना होती रहे | 


काव्यॉर्यी का विक्तत समापैश दास जी ने * क्राव्यनिर्णय / में किया 
है। अलंकारीं को जिस फ्रार उन्होंने बहुत से दोट- दोटे ऋरणा में 
बाॉटकर रखा है उससे असम हो सकता है कि शा किसी आधार पर उन्होंने 
बलंकारों का वगीकरण्य किया है। पर वाकज़्कत में उन्होंने किसी ऋए के 
वर्गीकरण का प्रयत्न नहीं किया है । दास जी की रक नहीं यौजना अवश्य 
ब्यात दैने योग्य ह। संस्कृत काव्य में अन्त्यनुप्राप या कु का चलन हो था, 
इससे संक्कूत के साहित्य ग्रन्थों में उसका विचार नहों हुवा है। पर हिन्दी 
काव्य में वह बराबर वबारम्म से हो मिलता है। अतः दास जी ने बी 
पुस्तक में उसका विचार करके बडा ही बापश्क कार्य किय 7 

भणप्य का * माविक वि ” रक नया वर्कार सा दिलाई पड़ता है, 
पर वास््त्त ये संस्कृत ग्रन्थों वे भाकिक * का है रक दूसरा या अतिद्धित 
रूप ह। * माविक * का सम्बन्ध काठ्यत दृए से है, छका देश- काठ से । 


बस इतना बन्त्तर ह | 


सा हक बाक साक वाया: प्याक सा पाक पदक -यक) यहा जक 4॥0 जाक गाक व्यक्र' गक पाक ऋाछ पाक पक 


१-९ हिन्दी साहित्य का हाँ तहास: वाचाये रामचनद्र शुेठ,& “र $ “73 


दस्त जी के वा तशयौवित के पांच नए दिलाई पढ़ी वाएे भर्दों में पे 
बार तो भदों के मिन्‍न योग है। पात्रवां सम्माषनाक्ियौक्ति * तो 
सम्बन्धा तिशयीक्ति हो है। 


देव कवि का संबादियों के बोच छठ बढ़ा देना बहुत कुद छोगों को तईं 
सूफ समका पड़ा है। उन्हें समफना चाहिए कि देव ने जैसे और सब बातें 
संज्त की रसतरंगिणी ” से ठी है वैसे ही यह  झुछ मो । सब पूद्िये 
तो छछ का अन्तमांच अआवहित्या में हो जाता है । 

केशवदास ने रूपक के तीन भेद दण्डी से लिए -बधदुमुत कृपक,विर्रेस्सर और 
हक रूफ़ । इनमें से प्रथम का छक्नाण मी झड़प व्यकत नहों करता बौर 
उदाहरण मी वषिक कुप्य रूफ़ का हो गया है। विद्ध रुफ पी दंण्ढी 
मे नहों मिलता और रुपकातिशयोक्ति हो गया है। रुफ रुफ़ दण्डी के 
अनुसार वहां होता है जहां प्रस्तुत पर रक वाक्तुत का बारोप करके किर 
दूसर्‌ बुप़स्तुत का मी बारीप कर विया जाता है। कैशव के न ती छक्मण 


से यह बात फ्रंट होती है न उदाहरण पे । उदाह्रण है दण्ही का ऊपरी 


दांचा मर कछ्कता है, पर क्सठ बात का पता नहीं है । ढंससे स्पफट है कि 


जितना ठीक तात्फ्य सममैझ हो ठपाण बौर उदाहरण हिन्दी में दे दिये गये 


हर 


इन री त्टिन्चों के कर्ता मापुक, पहुदय वीर विश कवि भ। उनका 
था न कि काव्यांगों का शास्‍्तीय पति पर निरुपण 


भारी काये यह झा कि रो (विशेणतः 


उद्देश्य कविता करना 


करना । अतः उनके द्वारा बड़ा 


१- हिन्दो साहित्य का ई तहास « आचार्य रामचन्द्र शुलछे, त०० २२१ 
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त्रंगार ) बोर वर्लंकारों के बहुत ही सरस वीर कृझ्राह्ष उदाहरण वत्यन्त 
अर पसाण में अस्तुत हुए । रेस सस्ता कौर मनौहय उदाहरण संफ़त के 
सारे छड्मण्यों से चुनकर इकट्ठा करूँ तो थी उनकी इतनी बचिक संख्या न 

होगी । वलकारों की बताया नायिका के की बोर कु वचिक ककाप रहा । 
इससे श्रुगगरर्प्र के वन्‍ततींत बहुत मुकक्त खना हिन्दी में हुईं। झस रस का 
ईतना अककि विस्तार हन्दी साहित्य में हवा कि झसके इस बंग को फेर 
स्वतन्‍# ट्रन्थ रे गये । इस रस का सारा वैम्त कवियों को नायिका भद के 
भीतर दिखाया। झ्व ग्रन्थ ये वाहक में नायिका भेद के ही ग्रन्थ हैं जिनमें 
और दुसरे रत पीछे स संद्ोप में चठते कर दिये गए है। नाथिका जंगार रस 
का आलम्बन है । #स आहम्बन के वर्गों का वणैन एक स्वतन्ध्र विशय हो 
गया और न जाने कितने ग्रन्थ केवल नख-प्िख वणौन के लि्रे गए । इसी फ़ार 
उद्दोपन के हप में घट्कत वणौत पर मी कई अलग पुस्तकें छिी गईं। विफ्रहम्म 
सम्बन्धी बारह्मासे मी कुछ के वियों ने लिख । रीतिट्र्न्थों की इस 
परम्फा द्वारा साहित्य के विक्तत विकास में कुछ बाघा मी पड़ी | कृति 
की अनेकहूपता, जीवन की भिन्‍न- मिन्‍्ल जिंत्य बातों तथा जगत के नाता 
रहस्यों की ओर कवियाँ की दुष्ष्टि नहों जाने पाई। वह रक करार के वंद्ध 
बर पर्िमित सी हो गईं । उसका दौत्र संकुजित हो गया। वा धारा 
बंधी हुई नाछियाँ में हो फ्राहित होते ठगी जिससे बनुमत के बहुत से गोषर 
बोर बगोषर विश्यय सससिक्त होकर सामने वाते से रह गए । दूखदी बात 
यह हुईं कि कवियोँ की व्यक्तित विशेशवकी अमिव्यवित का कींसर बहुते हो 


कम एह गया । कुछ कवियों के बौच भा भा: शही फविन्यास, अठंकारविधात 
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बादि बाहरी बातों का भेद कुबल जी थोहा- बहुत दिखा सके, फ्‌ उक्की 


वा म्यन्तर अ्त्ति के बच्चीक्षणा में समर्थ उच्चक्रोटि की आछौचना की सामग्री 
बहुत कम पा फकते हर 


री त्किल में एक बढ़े माटी जमाप की पूषति हो जानी चाहिए थी,पर 
वह नहाँ हुईं । माा जिस समय सकी कवियोँ द्वारा पर्रिमार्जित होकर 
प्रौडता को पहुँची उसी समय व्याकरण द्वारा उप्की व्यस्था होनी चाहिए 
था कि जिससे उस च्युत संस्कृति दोण का निराकरण होता जो वृजमा भा 
काव्य में कु बौर घफाईं आती । बहुत थोड़े कवि ऐसे मिलत ह,जिनकी 
वाष्यरतना सव्यवत्त्थति पाईं जाती है। मृणण बच्छे कवि थे। जिस एप 
को उन्होंने लिया उसका परा आपैश उनमें था, पर माणा उनकी बनेक स्थहों 
पर स्वो'ण है। यदि शब्दों के रुप स्थिर हो जाते वौर शुद्ध रुपों के प्रयौध 
पर जोर दिया जाता तो शब्दों को तौढ-सरीह कर विकृत करने का साहस 
कवियाँ को ने होता । पर इस फ्रार की कोई व्यवस्था नहों हुईं जिससे 
भाणा में बहुत कुछ गठ्बढ़ी बनी रह । 

भाणा की गढ़बढ़ी का एक कारण ब्रज बोर आधी इन दोनों काव्य 
भाणाजों का कवि की इच्छानुतार सम्मत्रण मी था। सूझाप् की माणा 
में यत्र- तर पूरवी प्रयोग जैसे मौर, हमार, कीत, बस, जउ इत्यादि । बराबर 
मिलते ह। बिहारी की माणा शी कीत दीन बादि से बा 


नहीं । रो त्तिग्रन्थी का विकास बच्कितर बंध मैं ह्वा। वतः #ंप कार 


धक वा आय आह वश कार भय जातक भा यया॥ भय जार विशा> वॉक पेशाक दा गायक प्रवक काओ वाकश 


९- हिन्दी साहित्य का ईंतिहाप : आजाय॑ राम 5 शुनठ, पृ०० १२१ 


२5 वहा, ऊफ- १३१० १२२ 


में काव्य की ब्रजमा था में व्वधी के प्रयोग और बच्कि मिहे' | 
आतार्य रामचन्द्र शवंठ जो ने हिन्दी साहित्य के हतिहास 
रीक्िछान कवियों की कम- सै- कम सौ से ऊपर कृुना डी ह। परन्‍्त 


कुढ्ठ मुख्य क वियीं के वाठ्गेचनात्मक वर्णन कर च्के ह। और कागे वेख्यि | 


(२) चिन्‍्तामीणि 


अजलादक जमा आधा नाक भगत पह> सिम भोग अधाक आधा अआधाक गाांक 


ईनके बारे में शुक्ठ जी का विचार है कि चिन्तामण्णि जी ने काव्य 
के सब वंगीं पर अन्ध छिस्े । इनकी माणा ठक्तित बोर सानुप्रास होती थी । 
बषघ के पिछले कवियों की भाणा देखते हुए इनकी ब्रजमाणा विशुद्ध दिखाई 
पढती हु। विश्वय वर्ण॑न की प्रणाही मनौहर है। ये वास्क्त मैं रक 
उक्कुष्ट कवि थ' 

जिन्‍्तामणिय के सम्बन्ध में शुक्ठ जी की एक महत्वपूर्ण घाएणा यह 
धो कि रीति प्म्फा का वासम्म केश से नहाँ पर बिन्तामणि द्वारा 
हुआ । 


(३) बिहारीोलाठ : 


ह+++४-७०+५०५०-+«- 
बिहारी लाछ जी ने सत्सई के बतिरिकित कोई ग्रन्थ नहों छिशा यही 
१- हिन्दी साहित्य का हतिहास : आजाये रामचन्र छुक्ठ, क्० हर 


२- वहो, पृ०- १३४ 


[7५४ 


एक ग्रन्थ उनकी इतनी बड़ी कीतिका वाघार है। मुक्त कविता मैं जो गण 
होते भा हुए वह जिहारी के दोहों में अपने चरम उक्त्ण को पहुंचा है, कि 
कोह सन्‍्देह नहों । मुबकत में प्रबन्ध के समान रस की धारा नहीं रहती 
जिसमें कथा अंग की परिस्थिति में अपने को पूछा हवा पाठक मरने हो जाता 
है कर हृदय में रक स्थायी प्रमाष ग्रहण करता है । हसमें तो रप्त के रेसे 
द्वोटे पढते हैं जिनसे हृदयकलिका थोड़ो देर के छिए कि उठती है | यदि 
प्रबन्ध काज्यि रक वि स््तत वनस्थ्ली ४ तो माफ़ एक चुता हवा पहठक्ता ह | 
बत: जिस कवि में कल्पना की समाहार शत के साथ माणा की समाशर 
शक्ति जितनी अधिक होगी उतनी हो वह मुक्क़ की रचना मैं सफल होगा। 
यह झछामता जिहारी में फ्यँ रुप से वत्मान थी । इसी से वे दोहे रेसे छोटे 
हन्द में इतना रस मर सके हैं। इनके दोहे क्या ह रस के होटे- होटे बीटे 
है। हसी से किसी ने कहा है-- 

सत्पया के वोहरे ज्यों नावक के तौर | 

देखत में छोटे लॉ, बेचे सकल शरीर ॥। 

जिहारी की रसव्यंजना का फ्णँ वैश्त उनके अनुमाधी के विधान में 
दिखाई पढ़ता है । भाषव्य॑जना या रस व्यंजना के बतिरिकत बिहारी ने 
वस्तु व्यंजना का सहारा भी बहुत लिया है- विशेषत: शाभा या का न्ति, 
सक्माएता, विरहताप, विरह की दी णता बादि के वर्ण में । कहाँ हों 


सह. आकर यु पाक, पाला आकाः वक बका। भव आक वह पाक भा आायक वादा आए धाक' पाकर पाकर धाहा भक 


९- हिन्दी साहित्य का ्ैतहास : आभाय रामचन्द्र छठ, (०० (६ द 
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व स्तुव्यंजना जी चित्य की सीमा का उल्हंधन करके केघ ड़ के रुप में हो गई है। 
अनेक स्थानों पर इनके अ्य॑ग्याथै को स्कूट करने के हिय बढ़ी क्छिष्ट कल्पना 
वपातित होती ह। सेसे स्थछों पर केवह रीतिया रठि ही पाठ की 
सहायता करती है। बौर उसे पूरे प्रसंग का बआछ्ोप काना पढ़ता ह। ऐप 
दोहे बिहारी में बहुत से' हैं। कतंकार योजना भी इन कवियों ने बढ़ी 
निपणता से की है। किसी दोहे में कईं बलंकार उठफ पढ़े है, पर उनके 


कारणा कहाँ महापन नहीं वाया ह | 


बिहारों ने यर्षाप लक्षण ग्रन्थ के हुप में अपनी * सतसह * नहीं 'िसी 
है, पर नर्खाशख , / नायिका मंद,” शरल्भतु के बन्तगत उनके सब अंग री 
दहे। आ जाते हैं बार कहे टीकाकारों ने दौहीं को कम फ्रार के साहित्य 
कुम के साथ रखा मी है। बिहारी का ध्यान रक्षणों पर था। इसलिए 


शुक्‍्ठ जी ने बिहारी को हो क्तिछ कै प्रतिनिधिकवियां में हो रखा है। 


बिहारी की कृति का मूल्य जी ब हुत वच्छि का गया है उसे बक्कितर 
रचना की बारीकी या काव्यांगों के सृध््म विन्‍्यास की निषुणता की और झछे 
मुख्यतः दुष्ष्टि रखने वाष्ठे पारखियाँ के पद्म से समफना भाहिए, उनके प्र 
से समफना चाहिए जो किसी हाथी- दांत के टुकड़े पर महीने बेलडूटे देख घरण्टों 
वाह्याही किया करते है। पर जौ कृय के बन्तकत्त पर मार्मिक अमाप 
चाहते है, किसी माघ की स्वच्छनिमल घादा में कुद दैर बपना मरने रखता 
चाहते है, उनका सन्‍्तीण बिहारी में तहीं हो जता | बिहारी का काव्य 
कृय भें किसी ऐेसी ठय या पंगीव का रंबार नहीं करता जिसकी ख़रघारा 


कुछ काछ क्त गुँजती रहे। यदि झुछे हुए भाषों का क्राह बिहारी में होता 


तो वै रक - एक दोहे पर ही सनन्‍्तौण न करते। मार्मिक क्षम्ाप की विकार 
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कर तो देव और फुमाकर के कवित्त सवैयोँ का सा गूंजने वाला प्रमाध जिच्ारी 
के दोहों का नहीं पडता । 

दूसरी बात यह कि मार्वों का बहुत उत्कृष्ट वर उदात्त स्वरुप 
बिहाई। में नहों मिलता । कविता उनकी बरृंगारी है, पर प्रैम की उच्चमामि 
पर नहीं पहु॒ुती , तीचे'हो रह जाती हे 

ठृगरिक मुक्त की परम्परा में बिहारी सत्सई की शुषछि जी ने 
मुक्त क०्ठ से फ़रॉंसा की है। कलात्मक औडता, वक्त्त्ात सौन्दर्य दाष्टि 
कग विनियौग और सजा कल्पना कोर सामाजि माणा के समाहार के 
साथ अनुमाध विधान या चित्रविघायिनी उद॒माधना में वै बर्प़ात्म आर 
बेजीउ माने गए है। 


(४) मा तराम ; 


जाए ग्याधाक मा पक जाला पालक. 0 'आदाक 


माँ तराम की रचना की सबसे बड़ो विशेणता यह है कि उसकी सरलता 
बत्यन्त ज्ाभाविक है, न तो उसमें भाषों की कृत्मिता है, न माणा की । 
माणा शब्द उम्बर से सवैथा मगत है केवल अनुप्रास के चमत्कार के लिए 
अशत शब्द की मतों कहाँ नहों ह। जितने शब्द और वाक्य हैं वे सब 
भाषव्य॑जना से ही अ्युक्त हैं। री तिम्रन्थ वा कवियीं में क्ष फ़ार की 


स्वच्छ, चलती और खल्लार्भाविक माणा कम कवियी में मिलती है । 


१-  हन्दी साहित्य का इतिहास : आचाये रामचन्द्र शुकहं, त०- १३६ 


है पर कहों- कहों वह अनुप्रास के जाल में बेतर्‌ह जकही पाश्नी जाती है। 
मतिराम की - सी एर्सा सनम बौर प्रसादपर्ण माणा रो ति का अनुसरण 


करने वालों में बहुत हो कम मिलती हे 


( २) कि 
री काल के मीतर ब्रंगारस्स की उ्रधानता रहो । कुछ कवियों ने 

व पने बआजञयदतार्बो की स्र्ताति में उनके अताप बादि के अरपंग में उक्ती वीरता 
का मी थोडा बहुत वर्णन बवश्य किया है पर वह शुषह प्रधा- पाठन के रुप 
में हो होने के कारण ध्यान देने योग्य नहीं ह। हो क्िछ के कवि होने के 
काएणा मृष्णण ने अपना प्रधान श्रन्थ ” श्ििराजमृणण * अर्ुकार के श्रन्थ के 
रूप में बनाया । पर री त्ट्रिन्थ की दुासस्टि से, बलंकार निहुपण के विचार से 
यह उच्त ग्रन्थ नहीं कहा जा सकता । ठरक्मणों की माणा मी स्पष्ट नहीं 
ह वर उदाहरण्ग मी कई स्थ्हों पर ठीक नहीं है। मृणण की माणा में 
बज की मात्रा तो परी है पर वह बछ्कितर वर्ग्सा स्थत है। व्याकरण का 

उल्हंधन प्राय: है और वाक्यरननता भी कहों- कहीं गढ़बढ़ है । इसके बतिरिक्त 
शब्दों के हूप मी बहुत बिगाड़ें गए हैं बौर कहाों- कहों बिछ्कुढ मनगड़न्त के शैठद 
रखे गये है। पर जो कवित्त इन दोनों से मुक्त ह वे बढ़े हो शसबत बार 


[# # रे 
प्रभावशाली है । 


जा. रात जा... पाक आह पाक वंकिक जां् नाक; पीकर पाक थक अशकक पाक साथ सा सब पी पक सेफ 


१- हिन्दा साहित्य का इतिहास : बाचाये रामबन्र शुठ, छ०- १३६ 


२- वहीं, 9 - १४१ 


(६) कुलपति मित्र ; 


साधक आया या... पायल. बाय गायक च भंदाक पक पविकाक सक् 


री त्किल के कवियों म ये संक्कुत के अच्छे विद्वान थ। इनका रसरहस्त्य 


प्म्मट के काव्यप्रकाश का छा याज्नाद है| 


(७) देव 


री त्किल के प्रातनिधि कवियाँ में शाक सबसे अछि ग्रन्थ रचना देव 
की ह। इनका  सख्सागर तंग ” जाय: बनेक ग्रन्थों से लिए हुए कविताओं 
का संग्रह ह । ” रागरत्नाकर ” में राग- रागिनियाीँ के रूप का वर्णन है। 
" अष्टयाम / तो रात दिन के मौग- विलास की दिनबयाँ है जौ मानों उस 
काल के अकर्मण्य और विलासी राजाबों के सामने काठ्माया विधि का व्यौरा 
पेश करने के लिए बनी थी | " ब्रह्मदशन : फीसी, और तत्वदशैन-प्बीसी मे 
जो विश्क्ति का माप है वह बहुत सम्म है कि बपनी कविता के ज्ञात ढोक 
की उदासी नता देखत- देखते उत्पन्म हुई हो | 

देव जी बाभाये और कवि दौरनों के रूप में सामने जाति हैं। यह पहे 
बताया जा चुका है कि आधायैत्व के फ के अनुरूप कार्य करने मे रो क्तिछ के 
कवियाँ में पृर्णारुप से कौड़े समर्थ नहों हुआ । अतः बाय के रूप में देव की 
कोई विशेण स्थान नहीं दवियाजासकता । कुछ छोग मवित्तिश कश्य बार 
बहुत सी बातों के साथ इन्हे कुछ शास्त्रीय उद्माषना का त्ैय मी देना बाहा 


है| वै रेसे हे लोग है जिन्हें ” तात्पय॑ वत्ति " एक नया नाम माहृम होता 


साक आकर पक पर मा साधक कक सा, चाह पाला खाक पा बादक वाकः पढुक हाथ पीमिक भव काका चमक 


१- हिन्दी साहित्य का हतिहास : वाषार्य रामचन्द्र शुक्ठ, फ्र- १४६ 
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हू और जौ संचादरियाोँ में एक छल ओर बढ़ा हुआ देखकर चौंकते श। 
अमभिवा, ठदाणा आदि शब्दशक्तियोँ का निहुपण हिन्दी के रोति 
ग्रन्थों में प्राय: कुछ मी नहीं ह्वात। इस विधय का सम्य्‌ ग्रहण और 


परिपाक जरा है मीकठिन। झ्ु्॒स दाष्ष्टि से दैव के इस कथन पर किर- 


आमिया उत्तम काव्य है, मध्य लवोणा ढीन | 


बचम व्यंजना एस बिएस, उल्टी कहते नवीन ।। 


देव जी का यहां व्यंजना से तात्पय॑ प्छी बुफाोपल वाष्ी वस्तु व्य॑जना का 
हो जान पढ़ता है। यह दोहा लिखते समय उसी का विकुत रुप उनके ध्यान 
में था '। 

कवित्वशक्ति और मौलिकिता देव में सब थी पर उनके सम्फू स्फुरण 
म॑ उनकी झाति विशेष प्रायः बाघ हुई ह। कमी-कमी वे बढ़े पीले 
मजमून का होसला बांघते थे पर अनुप़्ास के आाउठम्बर की रूचि जाच में हो 
उनका वंग मंग करके सारे पथ को कीच में फैसा छड़ा बना देती धी। 
भाणा में कहीं - कहीं सन फ़ाह न बाते का एक कारण यह मी था। 
बच्कितर इसकी माणा में क्राह पाया जाता है। कहीं- कहां शंब्दक बहुत 


अधिक बजर वर्थ बल्प हट | 


अचार मैत्री के ध्यान पे इन्हें कहों- कहों वश्कत शब्द रखने पहते थे जौ 
कयी - कमी बध को आचछन्‍्न करके क़ांत और अनुप्रास्त के छिये ये कहाँ- कहीं 


अदकक पामा पाक आकन ऋशक आाद, भव या आए प्रो चाहा जब सं बक पा वकि पीयि७ कि का शक अंक 


१- हिन्दी साहित्य का हॉतहास : आचायेै रामचनड्र शुलि, ठ०- १४७ 
२- वहो, 8०० १४६ 
३-  वहो, &55 १४७ 
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शव्दगों को हो तोडने- मरोहते थे, वाक्य" को मी बविन्यस्त कर दैत थे । 
जहां अमिप्रत माध का ल्िाह परी तरह हो पाया है, या जहां उसमें कम 
बाघा पड़ी है, वहां की रचना बहुत हो सरस हुईं ह। री क्तिशल के कवियाँ 
में ये बड़े प्राल्म और श्रातिमासम्पन्न कवि थे, इस काछ के बढ़े कवियों में हनका 
विशेश गौख का ह्थान-है। कहीं- कहीं हनकी कल्पना बहुत सप्म और 


दुरारुड हे । 


(८) मिखारों दास ; 


सा साया. भाहाम० पा. सा आकात भ्राक' आह पाक आर. भयक 


काव्यनि्णणय में दास जी ने अ्तापाड़ के सोमव॑शी राजा प्रथ्वी सिंह 
के माई बाब सहिन्दुर्पात सिंह को अपना वात्रकलिसा है। इनकी विशय- 
प्रत्िपादन शैही उत्तम है और वाहोचना शक्ति मी इनमें कुछ पाई जाती ह, 
जैसे, हिन्दी काव्य चोत्र में इन्हें फ्कीया के फ्रेम की प़बुरता दिखाई पढ़ी , 
जो एस की दुष्ष्टि से रसामास के अन्तौत बाता ह। बहुत से स्थ्हों पर ते 
राघाकुष्ण का नाम बने से देवकाव्य का वारोप हो जाता है बोर दौण 
का कुछ पद्िहार हो जाता है, पर सत्र ऐेसा नहों होता । इससे दास जी 


ने स्वकीया का लक्षण हो कु बक्कि व्याफ करना बाहा बोर कहा: 
श्रीमानन के मौत में मोग्य मामिती बोर ै। 
लतिनहूं को सुकियाह में गत सुकवि सिस्मौर ।। 


पर यह कोई बड़े महत्व की उद्माषना नहीं कही जा सकती है। जो लौग 


गायक पा या काढ आक मकर यिक. री, आक- वॉक... जिम सा चाक सा धका आफ पाक आक आऋ अक 


९- हिन्दी साहित्य का शीतहास : बची ये रामचन्द्र भुठ, ७07 ४२ 


दास जी के दस अपर हाथो के नाम हैने प्‌ चौके हैं उन्हें जानना चाहिए कि 
साहित्य द पैण में नाय्कियों के स्वमाधज अर्कार १८ कहे गए ह। ढीला, 
विलास विन्छित, विव्योक, किलकिंचित, मौहाममित्त, कुटुटामित्त विश्रम, ललित, 
विहत्व, मद, तपन, मौर्थ्य, विद्ौप, कृतूह, हामिति, चकित बौर केलि । 
इनमें से अननतिम अठ को छठैकर यादि दास जी ने माणा में फ्रनलित दस हाथों 
म॑ जीड दिया तो क्या नहै बात की ? यह चौंकना तब क्त बना रहेगा जब 
तक 6 हिन्दी में संझ्कत के मुख्य सिद्धान्त ग्रन्थों के सब विशर्यों का यथाघत्‌ 
प्मावैश त हो जायाए आर साहित्यशास्त्र का सम्यक् अध्ययन ने होगा। 
दास जी के लक्षण की व्याख्या के बिना वर्पाप्त और कहीं- कहां 
भ्रामक है और उदाहरण मी कुछ स्थ्छों प्‌ बशुद्ध ह। जैंस उपाधान लक्षण 
ठीजिए । हसका छजत्नाण मी गढ़बढ़ है और उसी के बनुरूप उदाहरण मी 
बशुद्ध ह। अत: दास जी भी बीरों के समान वस्तुतः कवि के रप में ही बाते 
£ | सच्चे अजय का परा रूप दास जी को भी प्राप्त नहों हो स्का हर 
भिखारी दास के सम्बन्ध में कुछ जी की निम्नढि सित घारणा यह है 
की, “हल 
(१) अन्य हिन्दी कवियों की छुना में उनमें आचर्य॑त्व की अच्छी 
प्रतिमा थो । 
(२) बचार्य दास ने शब्द शक्तियों का विवेचन काल्युफ्राश के बाघार 
पर बढ़ी प्रांजह और सुबोध शैढी में प्रस्तुत किया है । 


सयाक या. चतक भाकता सा मकर गदाक गा पदक चाहत भा जाकर बात. बाला आयाका पंधाड कक गा भा चाह 


१- हिन्दी साहित्य का शैंतहास : वातायै रामचन्द्र हुठे, ठ०-7 हे 


२- वहीं, 


(३) कु निर्णय विणक विवेचन दास की मोछिकता के अन्तांत 


आता ह | 


(६) पदमाकर महुट : 


अाक आभा ऑॉ> आफ चाल वा यह बाक पाक बाका भक शक आक 


रौ कल के कवियों में सह्ृतय समाज इन्हे बहुत ब्ेष्ठ स्थान दैता 
आवथा ह। रेसा सर्व॑स्रिय कवि इस काल के मी तर बिहारी को होकर 
दूयरा नहाँ हुवा । इनके माणा में वह अक्श्पता है जौ एक बढ़े कवि मैं 
होनो चाहिट । भमाणा की ऐसी अकरुपता गौस्वामी कुसीदास जी में 
भी विद्वाई उठती है| 

अनुत्रास की फ्राचि तो (हिन्दी के प्रायः सब कर्वियों में आवश्यकता 
से आँध्कि रहो ह। फुमाफर मौ उके क्राप से नहीं बचे है। पर थोड़ा 
ध्यात देने प्‌ यह क्रूचि सर्मे अहजिर सीमा क कुदं विशेण फ्रार के 
फ्यों में हो मिलेगी जिनमें ये जानबुफ कर शब्द चमत्कार फट करता चाहते 
थे। जहां मघुर कल्पना के बीच सुन्दर कौमल माधतांग का स्पन्दन है वहा 
की माणा बहुत हो चलती, स्वामाविक ओर साफ- सुथरी है-- वहां 
अनुप्रास मी है तो बहुत संयम रुप में । लष्चाण शब्दों के प्रयोग द्वारा 
कहीं - कहीं ये मन की वत्यन्त माधना को रेसा मूत्मिन कर दैते है कि 
चुनने वालों का हृदय वाफ आप हामी मरता ह। यह छाप णिक मी 


रकी रक बड़ी भारी विशेशता है । 


जाय. भरकया पाक पाक. पाक जा चा>० पाक पाक भा पदक भाका पाक पक पाक आक भा धर आक भा शक 


१- हिन्दी साहित्य का शॉतहास : आचार्य रामबन्द्र शुकठ, 90- १७० 


०>«- वशच्चले प०७ २७२९ 


रो त्काछ के आतनिधि कवियाँ का, जिन्होंने हप्रोण ग्रन्थ के रुप में 
रचनाएं की है, संझ्योप में वर्णन हो चुका है। अब टैसे कवियीं की शुकढु जी 
ने आलोचना की ह जिन क वियीं ने प्रबन्ध काव्य छिखे है ये पिछले वर्ग के 
कवियों से केवल ज्ष्त बात में भिन्‍न हु कि इन्हॉने क्रम से ससो, मार्धों, तायि- 
काजों आए बलंकार्ों के लक्षण कक्कर उनके अन्तगौत बपन फ्यों को नहीं रखा 
है। अधिकांश में ये मी श्रृंगारी कवि है बोर इन्होंने शंगाररस के फटकल 
पंप कहे ह। रचना>शैली में किसी फ्रार का भेद नहीं है । रेसे कवियों 


में धनानन्द सर्वश्रेष्ठ हू । 


( १०) घनतानल्ड 


माइक मयंक साय अल था चॉड७ 'क0 पक 


ये सराध्मयात रसमूति और ब्रजमाणा काव्य के प्रात ह्त्तम्मों में है । 
इनकी सी विशुद्ध, सरस और शकितशाहितरी ब्रजमाणा ठिखने में बोर को है 
कवि समथ्थ नहीं हुआ विशुद्धता के साथ ्रौड़ता और माघुयै भी अपूर्व हो है। 
विफ्रम्म बंगार की अध्कितर इन्होंने छिक्वा है। ये वियोग जूंगार के प्रधान 
मुक्तक़् कवि है। “ प्रम की पीर हो को छेकर इनकी वाण्ती का आदुर्माष 
हुआ । प्रममार्ग का रैसा क्रीण ओए घौर पक्ि तथा जबांदानी का 
ऐसा दावा रखने वाल ब्रजमाणा का दूसरा कवि नहीं हुआ । 

उन्‍होंने अफी कवितातों में बराबर ” सुजान ” को सम्बोधन किया है 
जो बंगार में नाक के छिए बौर भर्वितमात में भगवान कुष्ण के लिए ही अ्रयुकत 
पानना चाहिए | कहते हैं कि अपनी पृव॑प्रेणमी सुजान का ताल इतना 


प्रिय था कि विश्वत होने पर मी इन्होंने उसे नहीं छोड़ा । 

यर्याप इन्होंने संयोग बौर वियोग दोनों फ्योतें को लिया ४, पर 
वियोग को अन्तर्दशा की वीर अधिक ध्यान दिया है। इसी से इनके वियौग 
सम्बन्धी पथ अखिद है। वियोग वर्णन मी बकितर बत्तृत्ति नरुफ़ है, 
वाहयार्थीन्‍हुफ नहीं । धनानन्द ने न तो बिहारी की तरह बिरहताप को 
बाहरी माप से मापा है, न बाहरी उछ्कूंद दिखाई है। जौ कुछ हछचठ है 
वह भीता्‌ की है-- बाहर से यह वियौग प्रशांत और गम्मौर है, न उसमें कस टे 
बदलना है, न सेज का आग की तरह तपना है, ने उद्धक्तर मागना है। उनकी 
* मौनमधिफ़ार हे । 

लक्षाणा का विस्ध्तत मैदान खुला रहने पर मी हिन्दी कवियों ने उसके 
भौतर बहुत क्षी कम पैर बड़ाया। रक घनानन्द हो हेसे क वि हुए जिन्होंने 
इस चोत्र में अच्छी दौड़ लगाई । छावाणिक मित्तिमता औए प्रयोगवेचत्ित्रय 
की जो ढटा दिखाईं पढ़ी, कह है कि वह फिर पौते दी सी वर्ण पीछे 
जाकर आधुनिक काछ के उत्तराद मैं, बर्धात वत्मान काठ की नृतन काव्यधारा 
ई हो, * आम व्यंजनावाद " के अ्रमाष से बुद विदेशी रंग लिए कट हुई । 
कविता उद्धरण्णों मैं कवि की चुमती हुई वचनवक्ता पूरी - पूरी फलछ्कती है | 


कहने की अआपश्यक्तता नहीं कि कवि की उक्त ने वक़ पथ छृय के वैग के कारण 


याद कक व, यकक धर, पा पिता, पॉनिक वा) आए जय, वाम0 योड क्‍रीक बा. आह ऑक, जाता भक्त आ> चाक 


९- हिन्दी साहित्य का हा तहास : आबार्य रामचड़ हुट, पु०- १८६० १८७ 


२- वही, 


भाष का ब्रीत जिस क्रार टकटाकर कहाँ- कहीं वक़रैक्ति के ह्वीटे 
फेंकता है उसी फ्रार कहाँ- कहीं माणा के स्निग्घ, सर बौर चलते फ्राह 
के रूप से मी फ्रट होता ह। रेसे स्‍्थहाोँ पर अत्यन्त चलती और प्रॉजल 


ब्रजमा णा। की रमणायता दिखाई पढ़ती है। 


(११) सृदन 


आयकक आक कं अधिक भा हक 


उनके काव्य सुजान बररित रजना के सम्बन्ध में सबसे पक्की बात 
जिस पर ध्यान जाता है वह वर्णानों का वत्याघ्क विक््तार और फ़्ुरता है । 
वस्तुओं की गिनती गिनाने की प्रणाढ़ी का इस कवि ने बहुत ब्कि कवहम्बन 
किया 'ह, जिससे पाठकों को बहुत से स्थहों फू वक्ूचि हो जाती है। कहीं 
धघोड़ों की जातियों के नाम हो गिनते चढ़े गए है, कहां अस्त्रों और वक्त्नों की 
सत्री की भरमार है, कहीं भिन्‍न- मिन्‍न देझ्वासियाँ और जात्तियाँ की 
फिहरिस्त चल रहे ह। हंस कवि को सारहित्फ मर्यादा का ध्यान बहुत 
ही कम था । िन्‍्मभ- समिन्‍न माणावों और बौछियों कौ लेकर कहो- कहां 
इन्हाँत प्रा झल्वापठ किया है । रेसे चित्र को झैकर जो गाम्मीय काव्य में 
होना बा हिए था वह इनमैनपाया जाता है। प्व में ऐसे व्यक्ितयाँ बोर 
वस्तुओं के नाम मरते की निपुणता इस कवि की एक विशेषता सर्माफर । 
ग्र न्‍्थाएम्म में ही १७४ कवियाँ के नाम गिनाए गए ह। सृदन में युद्ध, उत्साह 


पृर्ण भाणण, ग्रन्थ का साहित्फि महल बहुत कु घटा हुआ है। आत्मता 
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ओर गेचु रता का प्रदर्शन सीमा का ऑ त्मण कर जाने के कारण जगह- जगह 
खटकता ह। माणा के साथ मी सृूदन जी ने प्री मनमानी की है। पंजाबी, 
खो बोढी सबका पुट मिलता है। न जाने गढुंत के और तोड़े- मरोह़े शब्द 
लाए गए है। जी स्थ॒ठ इन सब दीषों से मुक्त है वै अवश्य मनोहर है पर 
बअचिकतर शब्दों की तडातड़ महामड से जी ऊुबने लगता हे । 

शुक्ल जो के! आहोचना की दुणष्ष्टि शास्त्रीय थी यह पहछे हो बताया 
जा चुका ह। हसके पश्नात हम बन्‍त्तिम अध्याथ में कुछोत्तर पीढ़ी के 


बआलोचकों की आलोचना दाष््टि फ्‌ विचाए करेंगे । 


साय आग पा यदाका जम मिकक ऑयोक पक या बवाक पाक महक आक पदक आम भा आक आक म्राक पाक गॉके 


९- हिन्दी प्ाहित्य का इत्तिहाप्त : आजायै रामचन्द्र शुलल, प०- २०० 


पफेबम वध्याय 


: शुंलोचर युग ; शुक्ठोत्तर पीड़ी की समीक्षा कौर 
और ए त्किव्य के मृल्यांकन की दाष्ष्टियां 


(क) रीति समीक्षाय में सौ न्‍्दयैशास्त्रीय दुष्ट 
(।) रुपबित्रणा बोर रसात्मक चेतना का घरातह 
() मा्खीीय जीवन में फ्रेम को महत्ता 

(ज) मनापैज्ञाकक्ति दचष्ष्टि 


(ग) समाणजशास्त्रीय दररष्ष्टि 


(क) शाति समीक्षा में सौन्‍्दर्कादो दाष्ष्टि 


्डकदनत+नम-सए पता पकंकन,..*उ५-सप्ाभााला-- मां. सतन "वपमफोनन, 


00 0७0 आओ आ आ आओ 0७७ आग. 2. आता आया 2 आय लक आए 0७ आ0 आआ आआ 


काण्य और कला कवि रवे उसके काछ के चिन्तन के प्रमाव पे वृष्नष्ट 
नहीँ 5 सकते । कारक ति अपने निमौण- काछ की जीवन- सम्बन्धी 
घारणाजं का हा सौल्वय॑पूर्ण ख॑ अनुर्गुति अभिव्यक्ति है। ये 
विवाएधाराए रक फ्रार से काव्य को उपादान काएण हैं। कवि के 
व्यवितत्व के अन्ततल्तह में आलोचक का घ्वढप स्पष्ट दाष्टिगोीचर होता है । 
इचलिर. मेथ्य आनैल्ड ” कविता को जोवन की आठोचना कहते ह। 

आर्धा तक हिन्दी कविता में युगान्‍त्तारी परखितैन कर दैने वाला 
_ायापाद मौ अपने साथ नतन जीवन- दशैन, समीक्षा। की नवीन फ्ातति 
आर तवीन मान ठैकर वाया, स्वच्छन्दता आर सौष्ख इस काछ की 
कविता तथा समीझाए दोनों की मूल ज्णा हे 

जिन प्रेरणाजं का परिणाम छक्षयाघाद था, उनके कारण यह 
धारा रकदम नसान काव्य के साथ पाहित्य- जौज में प्रविष्ट हुई थो । 
इसका वर्ण्पय-विषणय माणा- शेढी , सन्देश, अन्तस्तह में फ्रा्हित 
दाशीनिक घारा आदि से की कुछ नया था। ईसकी स्ीनता और 


विल्काणता इसके कर्णंधारों की आर्शों में भी चका्चींघ उत्पन्त करन 
१- हिन्दी आलोचना उद्‌क और विकाव : 


डा० मावत स्वहू मित्र, 70- ४२१ 


वाला था । स्मे शशव में वे मी यह निश्चय नहाँ कर पाये थे कि यह 


बया स्व€्प घारण करगी । यह फ़ाह किय दिशा और धारा मैं बी , 
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इसका उन्‍हें थी ठोक- ठीक पता नहीं था। पन्‍्त जी ओऔए प्रस्ताव जी 
उप परिवितिन के आति हमेशा सजग रहे है। पन्त जो अपनी पल्छ 

की ममिका में त्थीन काव्य- चैतना के त़ति अपनी सजगता और इसकी 
तत्काठीन वअनिश्चतता स्पष्ट कर वैते 6। “ हिन्दी कविता की 

* िहारिका * सम्प्राति प्रेमियों के तछण उत्साह के तौढ़ ताप से श्राति 
पाकर सा हित्याकाश में अत्यन्त वेग से घूम रहा ह। समय- समय पर जो 
ध्ोटे- पौटे ताक़- पिण्ड उसके टूट पउते है वै कमी ऐसी शक्ति तथा 
क्राश संग्रहात नहाँ कर पाये कि कानों हो ज्योति में अपने लिए नियमित 
पन्‍य दौज सके जिससे हमारे ज्योतिण से उसकी गतिविधि पर निश्चित 
सिद्धान्त निधा रित कर हैं । रेसा पिण्ड लिकट भविष्य में किस स्वक्ष्प मे 
धनी मृत होगा--- ।' रेसी नवीन घारा कै कवियाँ तथा कलाकुतियाँ का 
पुराने परम्पशागत मानदणएड से मुल्यांकत करना सम्मतर नहीं था, पराने 
अटोचक अपने निर्श्चित मानदण्ड के सव॑था प्रतिकृह साहित्य- खना देख़र 
उसका स्वागत तह कर सके । " पा णडत महापीपप्तताद द्विदी * जो 
+ + कवि किकिर * के ताम से ” सरख्ती ” मैं इस घारा की कट 
आलोचना की । शुलछ जी जेसे अछोघरकों ते कुछ उदारता का पर खिय 
देकर झ्स काज्यधारा के कहा- पष्मा की औड़ता को ख्ीकार भी किया, 


पर प्राचीन समी क्या छक्का उचित झुप पे मूल्यांकन ते हाँ कर सकी । 


वाए. पाक वको.. १७०... सह विद पाया भरकम आफ. पाना पा. जिया पलक. विदा चीढक रा 


९ न हन्दा आलोचना उदुर्म वर विकास;डठा० भमावतसहप मित्र, प० ०४ २८ 
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पाण्डित ननन्‍्ददुलारे वाजपियी , पण्डित इलाबन्द जोशी , जयशंकर प्रसाद, 
सुमित्रानन्बन पन्‍्त आदि ज्राएप्म से ही इसका फंशा समन कर एहे थे । 
इस लिए उनको इसकी समीक्या' के लिए नूतन माफण्ड अपनाना पढ़ा । 
छायावाद के तात्विक रव॑ं साहित्फि विश्ेशण तथा उसको साहित्यिक 
सम्बन्धी घारण्याजओं के इतने विशद (नहूपण्य का एकमात्र तात्प्य ल्वीन 
कावठ्यधारा का इस नवीन समीक्षाय- पद्रति पर व्याफ प्रमाध दिखाता 
हु। इस नवीन समीक्षा के मानतदणएड के तत्वों का निमाण द्वायापःद 
को प्रमुख विशेणताजों से ही हुआ ह। स्वच्छन्दता बोर सोष्खा इस 
आलोचना के प्रधान तत्व ह। दायाधादी काश्य के प्रयोजन आदि को 
शुक्ठ- पर्दा त के स्थुठ नाक्ति दाष्टिकोण्य से थ्रहण्ण नहीं किया, अपितु रस, 
अह्छाद बोर स्मणीयता को व्याफ आर स्वच्छन्द हुप में अपनाया ह। 
पौन्‍्दर्य सत्य का वाह है या उत्य सौन्दर्य का, ईस तथय पर युर्गी 
मे विचार होता रहा, पर इतना तो स्पष्ट है कि काव्य में सत्य की 
अमिं्यक्ति सदैव सौन्‍्दय कै हो माध्य से होती रहे और सत्य कै 
पैदा नत्त पा का किपण काव्य की इयता का कझे मी स्प्रहणी य 
विष्यय नह्लें बन सका । ये तो यह ठीक ह कि सत्य काज्य का साध्य 
आर सौन्‍्दय साधन है, किन्‍त इसका यह तात्पव॑ नहीं कि सत्ण के अनापत 
स्वरूप की उयंजना के छिए कवि या कलाकार को सौन्दर्य की विकहांगता 


बढाक्रण करगी पढ़ी है। जहां मी शेसा किया गया है वहां काव्य की 


९- हिन्दी आलोचना उदम्त और विकाप्त :डा० मीव तल्लझप मित्र, ७ - ४२६ 


एमणो यता खव॑ मघुर उक्तिया स्वमावतवा नीति या उफैशफ़णता मैं 


पॉरण्ात हो गयी ह और अपने सहज सोन्चयै- बोघ को जाय; सो बैठी हा 


जिस फ्रवर काव्य में सत्य के ऑ मंठ्यंजन के लिए सौन्‍्दय उप्का 
आऑनिवाय तत्व माना गया है, उसी क्रार काव्य में शिल्प और कहा की 
वर्वास्थीत के लिए सौन्दर्य रुपी की अचख्यियता जीकार की गयी ह। 

पाश्वात्य जगत के विचारकों ने मौ सच्ची कला का दर्शन उसके सौ न्दय॑ 
विधा यक् मूल तत्वों में हा किया ह, क्योंकि किसी मी कला को बपनी 


प्रकत बा मंग्यकित के लिए सौन्दर्यपणं होना आपश्य हर | 


रीति कवियाँ के शिल्पात उत्करण का सच्या रूप उक्ी जंब्दगत 
साधना में परिठक्तित होता ह। क्या वर्ण मेत्री , क्या शब्द मेत्री ,क्या 
अधै लाधण्य सी दाष्टियों से री ति या का सजग कहाकार पूर्वी काव्य 
परम्यार्ों ते उठ्रण्णा रहा है। हां, शब्दाल्कु त की बातिशयता ने 
कहां- कहों काव्य के फ़ुत सौन्‍्दय को विकुत करने में मौ पर्याप्त यौ 
दिया है, असमें किंचित सन्देष नहोँ किया जा सक ता । फिर भी सर्माष्ट 
हूपणा उस युग के शब्द चयन की असामान्य कुशठता, नाद- सौन्दर्य की 
विवृत्ति के सफह उ्रयाप्त और शब्दों की काट: हवांट रवँ इन्दातुुप उन्हे 


सनन्‍्तुहित बनाने की सुष्ठु यौजना की श्छाघा रोति कार्य के व 'छोषकों ने 
१- पति कवियाँ की मौलिक दैत : ठ० किशोरी ला8छ, पृ०- ४६१ 

२- वहो, ४८) 

३- वहीं, प०- ४६३ 
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सच्चे मन से की है। हस सम्बन्ध में ठा० मीरथ मित्र का कथन है-- 
री ल्कतिज्य की सबसे महत्वपर्ण विशेषता कवियों की शब्द - साधना में 
प्रस्फाटित हुई है । शब्द को खोजना, उसका शोक्कर, माजकर प्रयोग 
करना, उसके भीतर नाव- सौन्दर्य, अधै- चमत्कार बार उक्तिचित्य 
भरना यह सब शातति कवियों की सामान्य विशेणता है| * सच्चे वर्थों 
में रा।त कवि विदर्घ एवं निषपुण्ण शब्द शिल्पी थे। इसी से उनकी सुष्षठ 
शब्द - योजना ( किशन ) की अनुक॒ाति अन्य माणाओरजँ मैं प्रायः नहाँ हो 
सकी । संह्कुत आर प्राकृत जैसे समृद्ध वा०मय में भरी शब्दीं की रेसी 
कारीयरी एवं कछाबाजी का तमुना तहां मिछता । वस्तृतः उस युग के 
रैस शब्द चयन बार वण्यै- मत्री के व्याफ प्रयोग को देखकर हो 
" पं० सुमित्रातन्दन पन्‍्त ” ने इसकी अत्यक्कि श्कियत की ह। वे इस 
काछ की अनुप्रार्साप्रयता तथा शब्दाएक्रार के रेसे विशद बनुशरण्ण रव॑ नाप 
फेंका ति से अकि सन्तृष्ट नहीं है। ” पत्छव / की मुमिका में उनके 
एततविष्यफ उद्गार इस फ्रार हैं-- 

* जहाँ माध कौर मसाणा में मैत्री अथवा ऐक्य नहीँ रहता, वहां 
स्‍्वररों के पाधस में केवल शब्द के . बटु समुदाय ” हो दाएुरों की तरह 
इवर्‌- उधर कूदते- फदकत तथा सामध्वनि करते सुतायी देते हैं। ब्रजभा भा 
के अलंकृत काछ की अधिकांश कविता इप्का उदाहरण है । अनुप्रार्सों की 


सा भा गम गा गा आह कक. धकक प्या प्या्त वयादाक कक भा आया किक पाक बंकक पक आफ मक 


१- ठाकुर उसक : छाछा मावानदीन, छ० सें०- १२ 


बअरशाजता तथा वर्छकार्ों का रेसा व्याॉमनार और कहीं दैखने को नहीं 
मिलता । छल्वस्थ वाणी में जो एक सौन्दर्य मिलता ह उसका कहाँ पता 
हो नहों। पं७ सामित्रातन्‍्धन पन्‍्त ने जिस दाष्ष्टि से रौति कवियों के 
वर्ण मत्रो - अनुप्रास आदि प्रयोगी पर विचार किया है, उससे लगता है 
कि वे रीति युग की बच्कौश रचनाओं में इसके बजित्यपर्ण॑ प्रयोग और 
संगातियाँ पर अधकि विश्वास नहाँ करते, उनकी दीष्ष्टि में शब्दों बोर 
वर्णा' के घटाटोप में स्वस्थ वाणी का लापष्य प्राय: प्रच्छन्न हो गया 
हु। पर अधिक सजग दाणष्ष्टि डालने पर स्पष्ट पता चलता है कि रोतति 
कवियों के सम्बन्ध में लगाये गये रेस आदोौप बहुत उचित नहीँ प्रतीत होते । 
अनुप्रार्तों की बराज्कता उन कवियों के सम्बन्ध में तो किसी सीमा क्त ठीक 
ज॑ंबती “ह, जो घटिया दजै के कवि थे, बौर जिनकी शब्द- बयन विशवयक 
कला त्मक क्रीड़ि बहुत न्‍्यून ज्तर की थी, किन्तु देव, फुमाकर, बेनी फ्रीन 
जैसे कवियों के सम्बन्ध में पन्‍नत्त जी की उक्त घारणा अधिक बरिताथ॑ नहीं 
होता । झैसमें सन्‍्देह नहीँ कि रोतियुग के ऐसे मी कविमिलेंग, जिनका 
लोग नाम मो नहीं जानते, पर उनकी वाणाी शब्दों के प्रयोग में हो नहाँ, 
अथामिव्यक्तति के कौशह और लापण्य में अपनी विशिष्टता' की एक अमिट 
ह्वाप ढलगा देती है। हम हस कथन की प्रामाणिकता के लिए ज्ाबीन संग्रह 
ग्रन्थ से प्राप्त रक क्ञात तामा कवि को नचना उद्धृत करते का मौह संवरण 
नहीं कर सकते-- 


आाक.. धाक आाक भयाक वाक जलि> आवक माकः भा भांति ग्क गढ़ ७ बाग पश+ आाक जाता आदत पाक सयक ध्यक 


१- पल्ल की मृमिका : सुमित्रातन्धत पन्‍्त, प०- ३१ 


मे मुरठी घर की मुर्ही हुईं मेरी लहँ मुर्हीघर माछा । 
में मुरली अधघरान ठहं उन कंठ ठहं मुरहीघर माछा ॥। 
में मुरली घर की मुरही दई मेरी दईं मुरठी घर माछा | 
गे मुरठी घर की मुरही मई मेरी पये मुर्हीघर माला ।। 
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प्रस्तुत हन्द को दैसखने से स्पष्ट मालूम हो जाता है कि कुछ परिमित 
शब्दों के प्रयोग से कवि ने सुष्छुमाव- योजना की रक्षा किस कलात्मक्ता 
से की ह। क्या मजाछ कि मापव्यंजना के उत्तर्ण॑ में किसी मी फ्रार की 
न्युनता आ पायी हो। केवढ ” मुर्ठीचर, | मुरठी ” बोर माला 
की आधन्त आपत्तियों के द्वारा पौ फ़्संग को जैसी उसमयता और मार्मिकता 
प्रदान की गयी है। वह अत्यन्त दुलैम है । शब्दंगत कौशह के मूल में 
सा न्‍न हित माधान चित का रेसा जयाध ललिता न्‍त मौलिक कहा जा सकता 
हे 

स्वच्छ न्द ताधपदी कवि मॉकि उपयोगिताधाद अक्षा नेक्ति उफैश 

की दुष्टि से सजन नहीं करता उसका उद्देश्य सौन्दय॑- दुत्ष्टि है बौर उसका 
तीधा सम्बन्ध घार्मिक हो बाहे तत्त, अनुचित है | * प्रायः समौ कवियोँ 
और वलौचकों ने इसका प्रतिपादत किया है। काव्य- सम्बन्धी 
रोमानलटिक दाषष्टिकोण यहो ६।_ बे उठे ” ने कस दा ष्टिकोणण कौ 
विक्‍्तार से स्पष्ट किया है । * वईस्वथ ” ने मानव को मालत के हप में 


वाया. आक पाक भदिक पााक पाक. आधा भा 'भाक वात व्याकश जा पाक पाता पायक पयाक अआक भक आाक् भात्क 


१९- बोध रस सुधार्स « संग्रहकत्ता- नवीन कवि, प्रथम तरंग ,&0सं०- ४१२ 
80० मस्ानीशंकर यार्क्ति के ज्राप्त एस्तहेस से । 
२- रीतिकवियाँ की मौछिक दैन - ४० किशी री छाठ, पृ०- ४६ 


हो संघ; घा्तन्द देमे की अकाज्या को हो मूल प्रेरणा तथा अ्रयौजन मानता 
ह। 

प्रसाद जी मी काव्य का यही ध्येय मानते ह। सौन्वयैर्न्दाष्ट के 
अतिरिक्त उन्होंने काव्य का अन्य कोई उद्ृश्य नहों माना है। साहित्य- 
सौन्दर्य को पुृर्णा्प से विकसित करता है वौर आनन्दमय क्य उसी का 
अनुशी लन कर ता हे । 

यधापि जयशंकर फ्रयद तथा ” समित्रानन्दन पन्‍्त ” और 

महादैवी वर्मा | भे गो रीक्ितल की वआालोचना की है। ये 

<यावादी कवि री क्तिल को बच्छी दरत्ट से नहीं वैसते थ परन्तु 
वास्तविकता तो यह है कि हयाघादी शैही से निर्मित बहुत- सी रचनाएं 
पैक्किव्य प्त प्रमावित हैं। जयडंकर ज़्ताद जी के अ सू नामक 


कविता में ऐतिसे प्रमावितरर्दीष्ट स्पष्ट फल्कती हे 


वांशा३ जंआक मील जद. सडक, सॉमिक पक जद. भा अंक भा. धक 


शुक्ल तथा शुक्ल पूवँ समीक्षा- पद तियाँ के निर्माण का कान छल 
शास्त्रज् पण्डितों को रहा, पर सौष्खव दी समीक्षा- पद्वति का स्वरूप 
निर्माण प्रधातत: या वेतना खव सा हत्य- प्रष्टाओं के आत्मालोचत तथा 


१-  ईन्‍्दु, कला १५ किएणा २, सेते १६०६ 


२- आंसू : जयशेकर ज्ाद 
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आत्म- चिन्तन से हा । हंप् प्रति की मूल चेतना के निमणा का ब्रेय 
हायापाद का बहतचतुष्टया को मो है। क्रप्नाद, पन्‍त आदि को जौ 
साहित्य- चिन्तन की दाष्टि धो वहो वह आधार भ्ुमि है जिस पर इस 
सौष्खवाधी समात्या- पद्वति का मीन खड़ा हुआ है। काशक़म के इस 
पद्धति के सर्व प्रथ आलोकचक फ्रसाद जी हैं। ” इन्द + में प्रताद जी ने अपने 
व्य- समीक्याय- सम्बन्धी जो विचार व्यक्त किए ये उनसे उनका साष्ख - 
वी दुष्टिकोणा स्पष्ट ही है। प्रसाद जी की प्रतिमा स्व॑तोन्मुत्री है। 
उन्‍्हाँते कविता, कहानी , नाटक, निबन्ध आदि से हिन्दी - साहित्य को 


सहयोग विया रे | 


प्रसाद जो साहित्य और दर्शन के औऔढ् विद्वान थे। उनके 
सौन्बयवादी दाष्टि के साथ शास्त्रीय दाषष्टि की भी कहक द्रष्टव्य होती 
है। फ्रताद जी की रीक्तिलीन के आति अच्छी दाष्टि नहाँ थी,परन्‍्त 
यह कहना निरक्क ने होगा कि ने उससे बंब नहाँ पाय। जयशंकर प्रसाद जी 


के * आंसू * नामक कविता में री किछ की कठ्क स्पष्ट दिखाई देती है। 


प्रसाद जी काव्यास्वायद को समाथि- सुस के तुल्य हो समकति है बोर 


रे 
काव्यवनन्द को प्रय और जैय का सम्मित्रण मातते है। प्रसाद जी कौ 


साय. आग गांगरा, पाक साथ पाक वाह सांग पक भा अत या, पंत चा- आाक.. साथ चिंक. भा आओ, पंत अआका. 


२९- प्राग- मकरनद की हट, उणा के कपीछ पर हज्जा की लाटी , आकाश 
और पक्की के बनराशभय परिरम्म, रजनी के आंसू के मौगे अम्बर,चन्‍्द्रमुस 
पर शरद घन के सझते अवगण्ठन, मघुमास की मधुर जा और कूमतो 

पादकता इत्यादि पर बचत दाषष्टि जाती थी |-ईतिहास :9०-७४६ 


२- काव्य कला तथा अन्य निबन्ध + ए०- ३८ 


अनुर्मा त की प्रधानता हो मान्य है। वै कहते हैं कि अनुर्मा त ही बर्भिव्यक्ति 
हो जाती है : व्यंजना वस्तुतः अनुर्भा त्मयी प्रतिमा का स्वयं परिणाम है। 
वर्योंकि सुन्दर बनुभूति का विकाश सौन्दर्यफ्र होगा ही । कवि की 
अनुमू वि को उसके परिणाम में हम अमिंव्यक्ति देखते हे । इसमें उन्होंने 
आममिव्यक्ति खव॑ अनुर्मात का बऑमिन्‍्न सम्बन्ध स्थापित किया है । अनुभूति 
की तीढ़ता और सौन्‍्दय॑ अमिव्यवित को फात: प्रमावित करते है। प्रसाद 
जी सुन्दर अभिव्यक्ति के पीछ्दे सुन्दर अनुरभ[ त को आवश्यक मानते है| प्रसाद 
जी की दुष्ष्टि से सुन्दर बनुर्मा त के अमाप मैं अभिव्यक्ति का सौन्‍्दये सम्मत 
हो नहों । इस फ्रीर प्रसाद जी कवि के व्यवितित्व का उसके परिषपिष्ठन 


से सम्बन्ध स्थापित करते हर | 


(२) सुमित्रानन्दन पन्‍्त्त 


आए वाहक चना याकर. वार याद. सा जोक चाकक आए जात भारत पाक. धथक पा भशायक छा 


पन्‍्त जी में माषयित्री प्रॉतमा की अपेक्षा कारयित्री प्रतिमा हो 
अधि है। नवीन फ्रार की ह्वायावा्दी कविता में जब चारों तरफ से 
विरोध प्रारम्भ हुआ, तो उस खजात शिशु की रक्षा के छिये पनन्‍्त जौ 
को आलोचना का शस्त्र ग्रहण करता पडा । / पल्छ्व ” की मुमिका के 
हुप में उनका वह प्रयास हिन्दी साहित्य के पाठकों के सम्मुस श्रस्तुत हुआ । 


इस मुमिका में उन्होंने स्मीषोग की नवीन विचारधारा को अ पनाने की 


अतक याकत वकक पा... पाक, या, पक, सो गा. पहाक जोकि! जोक पका गा? पाकर प्रकट सांद' सका पाया सडक 


१- काव्य कछा तथा अन्य तिबन्ध : ठ॒०- ४४ 
२- हिन्दी अआहोचना उदमता और विंकास:ढा0 मवितस्तहप मित्र , प० “४४२८४ 
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अपपश्य्ता पर जोर विया है। पनन्‍्त जो का विकास मावा त्मकता से 
बाद्धिता की और हुआ | वे शायापाद से बौद्धि और सांछ्ततक्ति 
प्रग तिवाद तथा मारतीय- साम्काद की और बढ़ एहे हैं। झसहिए 
उन्होंने ” आधुनिक कवि / की मूमिक्ता में अपना ब॒द्धिववदिता का 
विश्लेणणात्मक परिबय दिया है, जौ उनकी कविताजंँ के समफने में 
यथष्ठ सहायक है । 

” पल्छ ” की ममिका यह स्पष्ट कर दैती है कि कवि का प्रस॒प्त 
बाटोचक जाग उठा है। अआलोचक आए कवि में कौह अन्तर नहीं | फिर 
पन्‍त जा में तो प्रौढ कारयित्री प्रतिमा थी । उन्होंने हिन्दी - साहित्य 
की बदलती हुई परिस्थितियों की और जो स्कैत किया है, रीक्तिछ की 
काव्यधारा की मूह प्ररणणा तथा तक्ढसी बौर सूर के महत्व का जी विश्ठैनण 
किया है, उससे उनके मापक छढुप की च्मता मी स्पष्ट हो गई है । 
री कल की फ्रवत्तियों का पर्िय दैते हुए पन्त जी कहते है. : माष 
और माणा का रैसा शुष्क प्रयोग, राग बौर इर्न्दीं की रेसी एकल़र 
पिमाॉमकिम, उपमा तथा उत्क्षावों की रेसी दादुरा वृत्ति, अनुआ्ञास रवँ 
तकाँ की ऐसी अच्ययान्त उपल- वाष्ष्टि क्या संसार के बार किसी साहित्य 
में ममिल सकती है।.. इन पैक्तियाँ में री क्तिह की विशेशताओं का 
पत्रिषय तो है. पर आलोचक के लिए धर्मादात सहानुम तिका अभाष ह। 
हंन फ्रत्तियाँ के कार तो की उठ भाष ना अर्या पा त थी के चयता की ठ5ंयंजना 
नहीं । सम्म्नत; आलोचना में कांति उर्पास्थित करते के लिए पन्‍्त जी को 


याक ाक बॉक४ ०म को... पाहक पा पक. गक- याद. धदीक, पोछ७,. भा. सबक. आशा. रड> कक, शक अकक अका आइए 


१- पत्ख की मुमिका : सुमित्रानन्दन उच्ते, [7 3 £ 


यह बाषश्क अतीत हुआ । 


पन्‍्त जी का माणा सम्बन्धी आलोचना की बोर भी ध्यान आकुष्ट 
हुआ ह। उसर्म ज़च्छन्दताधादी रवं सौष्खवादी बेतना क्षत्यन्त स्पष्ट 
ह। पन्त जी ने छ्ायापादी काव्य- बेतना का बदले हुए पर्रिप्रैद्य में 
नल्यांकन किया ह। अ्रत्थादी समीक्षा को मी सम्प्रदायवाद सै ऊपर 


उठाकर स्वस्थ रव॑ मारतीय ज़रूप घारणय करने की प्रर्णा दी है | 


(३) महादैवी वर्मा : 


आयशकः आवक एप भक, पंत आामा० अंश बालक बालिका जं आाथक आकक 


पहादैवी जी ने अपने कविता- संग्रहीं की भूमिकाबों तथा फटकर 
लेखों में अपने आछोक्क रुप को स्पष्ट कर दिया है। उन्होंने साहित्य- 
दशन और काव्य को गतिविधि पर विचार किया है। वै काव्य कौ 
रहस्यानुमृति मानती हैं । सत्य काव्य का साध्य है वर सो न्‍्दये उसका 
साधन है । एक अपनी रकता में असीम रहता 'ह आर दूसरा अपनी अनकता 
में बनन्त | स्सी के साधन के परिचय ल्निग्घ, छ्प्न रुप से साध्य की 
विज््मय मरी अरूण्ड स्थिति पहुंचने का कम आनन्द की लह्ू- लहर पर उठता 
चलता ह। * छस उद्धरण्ण से सुत्री महादेवी जी ने कविता के स्थुढ्ी विधि- 
निषणैधों से ऊपर उठकर चरम मंगल को अपना लष्य बनाता है,जिसमे सौन्‍्दय॑ 
का मी सामंजत्य है। कविता का यह दृष्टिकोण बुद्धिवाद की जढ़ता से 


 ममूत नहीं अपितु रस के माघुयै से परिप्ठावितह। महादैवी जी के 
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काव्य- सम्बन्धी वित्रार बहुत कु ख न्द्र से मिलते है। उनकी दृष्टि पे 
काव्य का आनन्द रनन्द्ररता की परिस्थितियों का अत्किमण करके फू" 
मंगठमय हो जाता है। महादेवी जी पूर्ण सामंजस्य ओर संतुछन की बोर 
बढ़ती हुई प्रतीत हो रहो ह, पर वगी कहाँ- कहाँ वै स्थछ नेक्तिता का 
अमास की दे जाती ह। 

वस्तत: यदि देखा जाय तो जयशंकर प्रसाद जी एव महापेवी जी बआादि 
छायाघादी कवि री त्किल से प्रमावित थे परन्त इसके परचात भी इन्होंने 
री त्किल को अच्छी दरषष्टि से नहाँ देखा और कटु आलोचनाएं कि झु्स फ़ार 
इनकी दुष्ष्टि मी री क्तिल के प्रति बच्ची नहीं रहो परन्तु इस काल के 
कवियों की बहुत सी यूचनाएं रोत्काल से ही प्रमावित थीं जिसमें 
जयहँकर प्रसाद जी' के" बांस / नामक कविता तथा महाएैवी द्वारा रचित 


अधुनिक साहित्य की मूमिका मैं य् कविता-लोइसपफ्कार ना है : 


निशा की घी देत, राकैश । 
चांदनी में जब अतल्क खाछ । 
की से कहता था मघुमास । 


२ 
बता दे मधु मदिरा का मोल ॥। 


इसपै यह स्पष्ट हो जाता है कि वास्तविकता तो यह है कि म हादेवी जी 


जा. आकार पका वकंका' पढे, व्याक नाक पाक नकद धवाक .वाविक जाए सकक प्यात चेक गत पद चाह. पास बा अआक+ जा पलक 


१- हिन्दी बछोचना उदमा और विकास : मवतल्लरूप सित्र,१०-४२६ 
२- बाधघु तिक साहित्य की मूमिका : मह दैवी वर्मा 
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भो रोक्तिल पे प्रमावित थीं | 


सत्री महादेवी जी ने काव्य की आधुनकि गतिविधि पर मी विचार 
किया ह। उन्हाँते छ्वायावादव और फ्रातिवाद पर भी अपने विचार फ़ट 
किये ह। उन्होंने छाग्बावाद बोर आकिाद की स्वच्छन्दता, सववाव- 
कछणा- व्याफ चेतना पर अपनी व्यष्टि का आरोप, अमूर्त और मच का 
सार्मजस्य, क्री ति को पख्रवान माषमृमि के रूप में ग्रहणण करना, कवि का 
अन्‍्तमत होता बादि विशेष्वताओं की बोर सैकैत करता है। इससे स्पष्ट 
हो जाता है कि उनकी आलोचना की दरष्ष्टि कितनी तीव्र थी । महादैवी 
जी की प्रधान देन प्रयोगात्मक आलोचना नहीं, बॉ पतु साहित्य- दशैन की 
सौन्‍्दय और मंगल के स।मंजस्य वाही व्याख्या ह । यहो व्याख्या .़्ताद 
की ह पर वह शास्त्री बोर बद्धिवदी अध्कि है, जबकि महाएदैवी जी में 


स्वानुमृति की प्रधानता है, इसलिए इनकी शैद्दी सर्वत्र हो माधात्मक ह। 


(४) %& नन्‍वदलारे वाज॑पफ्यी 


अंक पाक धाडए पाकर पाक शक गत ब्राइक जहा! पक व पदक धात भा, पोड़ाए पाक पाता भा मोड 


स्वच्छन्द तावादी समीक्षा- पद्वाँत के प्रधान आतिनिधि तथा तल्स्पशों 
समाठोच्क के रुप में (हिन्दी - साहित्य वाजप्यी जी से परिचित है । 
वाजपयी जी ने द्विवेदी काछ के उच्राईं में समीक्षा - दौज में औैश किया 
था | इक्री समीक्षा के प्रारम्भ अयाधो सरस्वती / आवि पतक्रि र्बों 


में फ्राशित होते रहते थ। खत श६८५ में मिश्रबन्धवों दारशा सम्पादित 


सा भा हक जाकर मक भोला पेंदला पाता? बाद ध्याक बिका भा आह अशक या आह पं बह अक 


१- हिन्दी आलोचना:उदम्ा बोर विकास :ठा० मीवतल्लरुप मित्र, प०-४५६ 
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" स्तर हत्य- समालोक्षक / में इन्होंने” समाहोबना / नामक निबन्ध लिखा 
था । असमें उन्होंने द्विवेदी - दल और मित्रबन्धु- दल की चचाँ की है | 
इनका अमभिप्राय बालौचकों की दलबन्दी से ह। हसी ठेस प॑ इन्होंने 

" वाल्टर पेटर " बार / रहोसन आदि के आलोचना सम्बन्धी विचार 
उद्धृत किये हैं । * वाजपयी जी शुक्ह जी की अमूल्य निधि को लैकर जिस 
पर उनका पूर्ण अध्किर है, आगे बढ़ते है और हिन्दी साहित्य में क्वीन 
बध्याय प्रारम्भ करते ह। इस उफुम में पन्‍त, निराला, पं० ड्लाअन्द्रजीशी , 
गंगाप्रसाद पाण्डेय धादि है। वाज॑फ्यी जी की आलोचना समय की दराष्ष्टि 
पे समकारीन होते हुए भी प्रगति की दाष्टि से जाग की ऋस्था मानी जा 
सकती है। वाजपफ्यी जी को ससक््वाद का सिद्धान्त मान्य ह। रघ को 
काव्य की मलपृत वस्तु मानते हुए भी वे उसके ब्रधानन्द सहोदरल्ल बक्षा 
अलोकिकता से सह्मत नहीं प्रतीत होते हैं। वलौकिकता खवं ब्रक्षानन्द 
सहोदरत्व का जी अथ प्राचीन आचायाँ' ने लिया था, उसी व में इनके 
खण्डन की आपश्यता नहों ह। वाजपयथी जी माघुकता में बहने वाह 
समीत्ञक नहीं ६। वै साोष्खवादी चिन्त्त है। वै साहित्य को जीवन 
निरपेत्या रूप में नहीं देसना चाहते इस क्रार उनमें उदाए प्रगत्तिदी दुष्ट 
शो है। यही कारण है उन्हाँते कहा है कि रसानुर्म त- सम्बन्धी 
बठौकिकता के पाखण्ड प्र काव्य का अनिष्ट ही हुआ ह। उस्से वैयक्क्तता 
की बद्धि हुईं है और सांक्कुकि हास हुवा ह। उनकी यह मान्यता है कि 


१९- हिन्दी साहित्य ; बीसवीं शताब्दी, के नन्ददुढार व 'जफ्थी ,ए०- ६७ 
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रस - सिद्धात्त को इतना विशद और व्याफ रूप प्रदान किया जा सकता 
है। वाजपफ्यी जी के सस- सम्बन्धी दुष्प्टिकोण से स्पष्ट ह कि वै अभिन्‍्य॑- 
जनाधादी नहाँ है, वे काव्य में अनुरभ्नत की तीव्रता को हो प्रधान मानते 
है। अमिवठ्यजना को निम्न स्तर को वस्तु मानते हैं। काव्य बक्षा कला 
का सम्फूंणँ सौन्दर्य अमिव्यंजना का हो सौन्दर्य नहों है, अममिव्यंजना काव्य 
नहीं ह। काव्य अभिव्यंजना से उच्च तत तत्व ह। उसका सीधा सम्बन्ध 
मानव- जगत आर मानव वृत्तियों से ह, जबकि अभिव्यजना का सीधा 
सम्बन्ध सौन्‍्दयै फ्राशन सैंह । उनका कहना है कि कविता अपने उच्चतम 
स्तर को पहुंनकर अलंकारविहोन हो जाती ह। कविता जिस स्तर पर पहुंच 
कर बलंकार विहोन हो जाती*हु वहां वह वैगवर्ता नदी की मॉति हाहाकार 
करती हुई हथय को स्ताम्मित कर दैती ह। उस प्मय उसके प्राह में 
अलकार घ्वानि- वक्रोवित आदि न जाने कहा बह जाते है बोर सारे 
सम्फ्रवत न जाने कसे माटियामैट हो जाते हू | वाजफ्यी जी तो यहां 
तक कहते है-- इस फ़ीर की उत्कृष्ट कविता में अर््रार वही कार्य करते 
है जी दुघ में पाती । * 

वाजफ्ी जी को काव्य की स्थ॒ह उपयोगिता मान्य नहीं है। वे 
काव्य में जीवन की प्ररणा, सास्कृत्ति चेतता और माधताओं के पररिकार 


की चामता मानते हैं। वे कहते हैं कि * मेरी समभरू में हसका सीधा उत्तर 


सादक. मम पक पदक पाकिण पक, पाक, भी, यादिक पाकर पथ भरत भा सका अयक. भर पाए. धक- आाहाए. भ्रकक विधेक 
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है कि महान कहा कभी वश्टील नहीं हो सकती । उसके बाहरी स्वरुप में 
यदा- कदा श्हीढ- बश्ढीलता सम्बन्धी ढढ आवशों का व्यक्त्तम महे हो 
हो और कान्क्तिल में ऐसा हो भी जाता है, पर वास्तविक अश्लीलता, 
मर्यादा या मानसिक वअस्खलन उसमें नहीं हो सकता । साहित्य सदैव सबल 
साष्टका हो हिमायती होता है। काव्यशास्त्र के तत्वों से ऊपर 
उठकर सीन्‍्दय का उद्घाटन हो उनकी दृष्ष्टि से अआह्ोचक का फ्रान कार्य 
है। * वाजफी जी की बआहोचना प्रति एक फ्रार से स्ॉगींण है । 
उसमें कवि के व्यक्तित्व, अनुर्म[त और अमिव्यवित के सौष्ख के साथ हो 
चरर्त्र- चित्रणण, वस्तु काव्य- शैी और पाश्चात्य तत्वाँ पर मो विचार 
हुआ ह। वाजप्यी जो कहा और कठाकार की सामाजिक पष्ठभृमि तथा 
दी निक चिन्तन का आकलन करते हुए कला- वस्त बोर कलाकार कै जीवन 
में समन्वय स्थापित करने का प्रयत्न करते हैं। वाजपयी जी के अलोचक 
का एक विशेण व्यवितत्व तो बन गया है, पर अमी वह विकाशशील ह | 
प्रगा क्ादी और मनोविश्लैणण्गात्मम आलोचना की और भी उनका ध्यान 
गया है। पर इन शैलियों में उनका सत्य का आशि रुप ही दिखाई 
पढ़ता है । 

पाण्डित नन्‍्ददुलारे वाजपेयी जी ने बआधुनिक सा हित्य नामक ग्रन्थ 
लिखा जो वबालोचना की दुन््टि से अत्यक्कि महत्वपुर्ण है उसमें हायायीीन 


क॒वियाँ रव॑ नई कविता तथा उपन्याक्कारों की आलोबना की है। वाजपेयी जो 


१- हिन्दी साहित्य : बीसवीं शताव्दी : आजायै नन्‍्वदलारे वाजप्यीगरर 
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कहते ह कि फ्रेमचन्द्र जो के उपन्यासों में नारी और पृछण- सृष्ष्टि के बोच 
संतुलन ह । तथा उनकी दुष्ट आदश्वादा तथा सामाजिक धी। इस फ़ार 
अनुमा तत: वाज॑प्यी जो प्रगाति का तात्क॑ मार्षों की तार्धजीतिकता तथा 
यीवन दन्देश वा उर्व व्याफता से लैते है। पर उकका यह हप अमी पर्ण॑तः 
स्पष्ट नहीं ह। ख्रातिवाद के प्रात उनकी प्रातिक्रियारं क्या सारे साहित्य 
की हो प्रीतिक्रियायें कक्षे जा सकती है, यह अमर पुर्णतः निश्चित नहीं है। 


(५) डा० नगेन्द्र 


वीके ॑का७ आम. धादक.अपाक भाव) भा भमक कम. अत, पाक 


डा० नगैन्द्र भो इसी पद्धाति के प्रधान समाठोचर्कों में से ह। उक्ती 
सा हित्य- सम्बन्धी मान्यतारं आय: वे हो हु जिनका लनिरूपणा हम हस 
पद्धति के सामान्य स्वरूप तथा वाजफ्यी जी के प्रसंग में कर आर १ । 
नगेन्द्र जी का काव्य- बोघ हो मूलतः द्वायाधादी है। वे न तो छायापाद 
प फ्व॑ के गीतृत्तात्मक काव्य एम पाये बौर न ही ह्ायाघाद काढ कै बाद 
प्रगा क्वाद, प्रयोगवाद रवेँ नई कविता के तथे माव- बोघ तथा नयी 
अमिव्य॑जना शैली में क्ित्व देख पाये । झ्सी ने उक्नी रत की ओर 
अकुष्ट किया । उस सौष्खवादी काव्य बता को आत्मन्‍्यात करने के 
कारण मारतीय रव पाश्वात्य का्य- दर्शन के समन्वय में हो नगैन्द्र गो 
की मूल आस्था जम फ्री । यही वाधघ्था मौष्खवाद खवं॑ स्वच्छन्दतापाद 


की आधारभत चेतना है । वें साहित्य को संस क्ति की चेतना का पर रणाम 


आय अकक न्यादा थ्राकः पक चायक व्यापक गा. जाकर भदिक गम ऑआ0 जाय "मात आाक: पक ग्यक्ा भा पहक' गयाक 
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सममते हैं । एस शब्द झे उनका मी तात्यं वह्चे ह, जौ हम रा पज्रदाय 
के आलोचक मानते जाये हैं। वे एस शंब्द को संवेदतीयता के अध में श्रयुक्षत 
करते है । कवि की आत्मामिव्यक्ति उक्ती भाषुकता तथा बीद्धिकता में, 
दनों का समापैश है। वे साहित्य का उद्देश्य प्रधानत: रसानुमाति या 
आनन्द हा मानते हैं ।” जावन साहित्य से प्रेरणा ग्रहण करके अग्रसर होता 
हू, यह उन्हें मान्य ह। पर काव्य का आत्मा सस है,ईंसमें उनका अटल 
विज्वाप्त ह | 

नगन्द्र जो प्रयोगात्मम आलोचना की अपेधाय स्मीक्षा। सम्बन्धी 
मान्यताजों म सौष्खवादी आधघिक कहे जा जकते है। उन्हाँते आलोचना 
की जो रैही अपनाई है वह बाजसा जी की अफ्णा शुक्ह जी के अऑचककि 
उॉन्‍मकेट ह। पन्‍्त जी के चिन्तन और मात्त- विकाल का अच्छा 
मनोपैज्ञानतिक अध्ययन हुआ है।  नगेन्द्र जी ने मनोपैज्ञा किक शैली का 
प्याप्त प्रयोग किया है बोर यहो उनकी शैली की प्रधान विशेषता मी 
ह। पर काव्य- वस्त, माध- व्यंजना, माणा- रैही आदि की दुर्विष्ट 
पृ किए गए उनके अधिकांश विवेचन का शुक्ल- पर्दाति में बन्तमाौव मातना 
असमी चीन नहीं है। कलाकार के व्यक्तित्व के मनोवैज्ञानिक अध्ययन तथा 
समी क्षय को मान्यताओं के आधार पर वै कु क्वीन समीक्ा- पहा ति के 
समकक मात जा क्कते ह-- परता तो इनको शेट्टी में शुक्क पद्रतिके तत्व 
अधिक सब हैं. । उनका दैव का बध्ययत इसी शे्ी का रक वृहत ग्रन्थ है । 
उसमें दव के ग्रन्थों का पॉखिय ह कवि का विशेणतावों का विश्लेणण 


करते समय उन्होंने बंगार तथा उसके मेदों को ही दुरत्ष्टि में रखा ह। 
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कही - कहाँ उनकी अनुमति आवि का जिरठेघभण हु है,जिसर्त साधारण: 
ल्‍नगमना त्मक श्ही का अमभाध मौ मिल जाता हे । देव की हूप बौर 
सौन्दर्य- सम्बन्धी घाएणाजओं का भी किपण है । उनसे आधार पर 

देव को कविता का जध्यन हआ हु। पर प्राय: काव्यांग » संचारी माघ 
आदि हो आछोचना के आधारमूत तत्व रहे है। देव में ही नहाँ,जपित 
पन्‍त जा को कविता में भी मनोदशाजंँ के चित्रण की बोर नगैन्द्र जो का 
ध्यान अधिक गया है | सरल मौर्घध या किशोर- सारल्य ” का 
उदाहरण ठैकर शुतल जी की तरह कितता- मुग्धकारी मी कहा हे 

के हने का तात्पर्य केवह यह है कि इनकी शैदी में शुक्ल- पद्वाति का स्पष्टत: 
बनुसरण है, और उन तत्वों के दशैन होते हु जिन्हें धोष्खवादी पद्दधतिके 
अन्य आलोजकों ने नहों अपनाया । ठैकिन साथ में हो इनमें व्यपितत्व 


का विश्लेणण करते वाही क्त्ति मी ह। वहां पर मी अछोचक का 
ध्यान कहाकार के सम्फा व्यक्तित्व पर ने जाकर कैयछ कतिफ्य विशेषताओं 
पर ही गया है। नगन्द्र जी की समी गा-पर्ाति झुक - समीक्षा का वह 
विकास है जिसने कछ्वायाघादी काव्य- चैतना को आत्मसात करके सौष्खव वी, 
मनौपैज्ञानिक एवं मनोविश्ठेणणा7त्मक तत्वों का मा समाहार कर लिया 
ह। खीत दाष्टिकोण जै तौन्द्र जो की समीक्षा/ का बहुत बडा गुण 
पनौषैजानिक विश्हेणण है। झस क्र व्यक्ति, कहा- कृति बार 


सिद्धान्तों का मनोपैज्ञा तिक विश्ठेशण इकी समीक्षा की प्रधात विशेषता 
१- रो क्तिछ और दैव ,्ंगार वेतन का अध्याय : छठा9 नंगे न्द्र 
२- पुमित्रातन्दन पन्‍्त, डा५ नौंन्‍न्‍्द्र, ५० २२० २२ 


_। 


है। नाोनचर जा पर मनोवषिश्ठेणण-लास्त के पिद्धान्तों का थीडा प्माव 
है, उसके तंत्वाँ का उन्होंने क& उपयोग मभौ किया ह। पर उन्हें 
मनोविश्ले णण समीपाक कहना समीचीत नहीं | वे मुलतः रसवादी 
समापाक ह, पर उन्‍होंने रस को व्याक बचे में ग्रहण किया ह। उसमें 
उन्‍हॉते काव्यगत सम्पर्ण माध - सम्फा का अन्तरमाव मानता है। सैवेदन, 
स्पश, चित्त- विकार, संस्कार आदि रागात्मक अनुप्त त के समी फ्रारों 


हि 


का उप्ते अन्तमाध है। | रत परमीक्षात / नगैन्द्र जी के आछोचक रूप को 
उपलब्धि ह। मारतीय ख॑ पाश्वात्य काव्य पिद्दान्तों का पनराख्यान, 
भारतीय दाषष्ट पते उनमें समन्‍वय के सफल व्रयात्त उप साधमौम मारतैय 
माफणड के वीज के सूपम प्रयात्त नगेन्‍्द्र जी के आठोचक रूप की आज क्त की 
सशक्त उ्ॉज्धियां हैं । वगर उनके आएवेचक में समाजशास्त्रीय रव॑ सांस्का तक 
दाष्टि का उन्‍्मेण और हो जाता तो काशाशेत्रत के बक्कि औरीड़ व्याफ 
रव॑ सगाण रूप के दवन होने ढनते । नौन्द्र जा का आलोचक एवं 
काव्यणा छ्ज्ञ रूप चिरनविकासशील रहा है । वह जमौ विकाप्तमान है । 
उा9 दोनदयाछह गुप्त, डा० माताक़्ताद नुत्त, प७ विश्वनाथ मित्र, 
ड73 देवराज उपाध्याय आदि में मनोधेजा कि और रे तिहासिक शलियाँ का 
जो और रूप दष्ष्टिगत होता ह, वह इस पद्चति के प्रभाष से असम्पष्ट नहीं 
ह। उसमें वस्त के तात्विक विवेचन तथा कवि की विच 'रघाराओं के 
विश्दे घण का बढ़ती हुई जन हि भी उपो घीौक्त है | 

नगन्द्र जा भे अपने ग्रन्थ ” ठैव और 3 नी कविता / तामक शोघ- 

में तोनाँ दाष्टियों फू विचार किया ै । ईरैकी हंस आगे उल्लेख 


कोँगे | 


मादक. ७ आकक चया खाक पाकक भा» वामाक, सा चाहत योग. पाक अ. पका व्यात,.. पक... साकत पराव पक जया» का 


९- हन्दा आलोचना उदम्न और विंकात:ड9 मौ्वितल्लह्धत मित्र,व० “४४६ 
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काल. सारा. गम. क्‍पकाकान्क.. ध्मइमए+:.... धाम... रोदकी+.. मम ममममादााक-जभवावानक७. भमनवाइक, 
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(हन्दो में मनोपैज्ञानिक दाष््टि का उपयोग तो प्राय: सभी 
समाठोचको ने किया ह। कलाकार के व्यकितत्व का वध्ययन झ्त्ती शैली 
पे हआ ह। शत जो'से लेकर फ्वती- काठ के त्मो समाहोत्रकों में इस 
शैली के दशैन होते हैं। पर मनोविश्हे णणात्मक शैली की समालोचनाएं 
(हिन्दी में कम है | 

डा० नगैन्द्र जा की समी झा त्मक दॉषष्ट सीन्‍्दकीदी , मतोपैजा कि 
तथा समाजशास्त्रीय था । फन्‍्तु हमने नैन्‍्द्र जा के ” देव और उनकी 
कविता * नामक शोध प्रबन्ध प्रन्थ को स्सो खण्ड में एखा ह। 


। 


ठा० नगैन्द्र के अनुहुप संस्कृत साहित्यशा स्तर और वआर्घा तक मनौविज्ञान 
दोनों एक हे पौठित फ प्रतिष्ठित हैं। दुस सम्बन्ध में उनका कथ्म ह-- 
संस्कृत साहहित्यशा सत्र का विवेचन आधुनिक मनोविज्ञान कै विवेचन | 
तत्वत; भिन्‍न नहों ह। मनोविज्ञान के अनुसाए / भाष /-किसी वासना 
( सहज फ्रुति ) के चारों और कैनन्‍द्रत मनौविकार है, जीवन की एक 
प्रमुख वासना है काम- मिलनेच्छा । काम पर आश्रित मनीविज्ञान हो 
श्रृंगार या रीति ह। प्रत्येक माप के दो प्या होते ह-- शक, मानसिक-- 
दुसया, शारस्ति । मानसिक चेतना के ज न्तीत बातचेतना कै बा तर्क्षित 


जो वास्तत में मा की केन्द्रीय चेतना है, तौन तथ्य विज्राएणीय है: 
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(१) माध का कारण> व्यक्षित, उक्ष्त अक्षा परिस्थिति जिसे 
पा हत्यशाक्त में आठम्बन कहा गया है । 

(२) भा का अनुपृत्यात्मक हृप-जो सुक्ष्य, दु :छ्मय अक्षा मित्र 
हो सकता ह | 

(३) विाकमिन्म प्रिव लित मापष रूप-- जा उसके विकास का सहवरण 


काते ह। ये हो वास्तत में साहित्य के संचारी हे | 
शारीरक पद्चा में 


आीककी लिकाक विक्की जयन्यक 'भामाक. कान धाम्जली मी १० सानाह पवी) आर पकीमडे! ५म८ कि 


जी तातलत्विक माधों से अधिक मिन्‍न नहीं हैं 


(२) बाहय शारीरिक चेष्टार : 


जात गा हक पाक शोक अलाक बह कया. पलक). कक. पादाक. शक भाषा ध्याका अक आक पाक गम बमिक 


जिन्हे सा हत्यज्ञास्त्र में. अनुभाव /” कहते हैं। ब्रगार॒या रात 
का कारण वर्थांत आहम्बन ह, स्‍त्री अका पुरूणश ( ताक- नायिका ), 
अनुरभा त मूलतः सुक्क ह। ( हो हिए विश्वनाथ ने अगार को स्का ति 
कहा है), परिवर्तित माष- रूप, अतया, हर्श बाविं है; रे न्द्रय 
स्वैदनाएं, रोमांच, स्व॒एमग, विवर्णता, छेद - अभ्रु आदि है, और 
शारी पक चेष्टाएं है स्मितिकटात, बुस्बन, 4 हिंगन आदि । 
मनौविजान की दाष्ष्टि पे रति काम पर ज न्‍्तम माते विशेष ह, 
८ बोर काम वर्धात मिलनेच्छा पर आजित होते के कारण वह सहज हो 


एक फ्रार का उन्मती माध हट“रागात्क मात्र हे ) जौ हर्ण, अप्ृया, 


५- दैव और उनकी कविता ; डा० नौन्‍छ, कण 7र 
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अपयि सह्वारी भार्षों को जन्म देका उससे पुष्ट होता हुआ रोमांच, 
स्वर मंग आदि सुदम हो न्‍न्द्रय संवेदनों और स्मिति, कटाका, चुम्बन, 
आहलिंन, रात आदि हथ्छ शारा शिक क्ियाजों में अमिश्यात होता है। 
मनोविश्ले णघणा में इता तथय को थी३ भिन्न शंव्दों में कहा गया ह। 
यहां जीव का मूल वृत्ति मानी गयी है काम ( |, ७७० ); प्रेम इसी 
मुल वृत्ति का एक परिमित बश है जी दमन और कुण्ठाजं के प्रमाषवश 
विभिन्‍न सरणियों में प्रदित होता रहता है। साहित्य में जारम्म पे 


दो तरंग एर- रस को सबसे अधष्क मष्त्व मिला] 


उत्तमता की दराष्टि से श्ृंगार रत उवैवेष्ठ ह। अंगार का स्थायीमाप 
रति बका फ्रे है। वाध्यात्तमिक दाष्ट से ह्ल्री- पुछुण का प्रेम कऋति 
और पुछण की प्रणकीला का श्रातिबिम्ब हैं। वह स॒ ष्टि- विकास की 
अनिवाय आपश्यता है। जीवन वीं स्फाति, सत्ल्रणारं, भविति और 
धर्म, सा हत्य और कछा समी के मल में प्रैम की प्ररणा ह। जीवन का 
सबसे बडा अऑमिशाप अक्कार है, औऑर वक्तार का सबस अमोध उफ्वार है 
प्रम, जिसके सत्प्रमाव से मनुष्य मत्यु की मौति से विचलित नहाँ होता । 
मनोविज्ञान की दाष्ष्टि से भ्रम में मनोपुत्तियाँ के सर्मीकरण्ण की द्वितीय 
शक्ति है, इस कारणा वह आनन्द का प्थाय है| जीवन की आत्मार्थिती 
औए यराजितों व॒त्तियाँ का इतना ह | समन्वय किती अन्य मनोदशा में 
सम्फ्म नहीं है| 
१- देव और उनकी कविता : डा० नीचे, त०- २ 
२-३ वहा , फ - 5२) ८७ कमश 


डठा० नगैन्द्र जी मारतीय दर्शन का दो मौलिक क्रत्तियां मानते है । 
इस सनन्‍्दर्म में उनका कथन ह कि-- * भाप्तीय दर्शन के अनुसार जीव की 
दो मौछिक ऋऋत्तियां मानी गई ह : राध और देश । हनमे वास्तत में 
दवैण, राग का वैफीत्य हो है, घध्वतन्त्र वृत्ति नहीं ह। हस फ्राए 
जीवन की मौहठिक वत्ति राग अक्षा रत हो ह, विदैश में मी प्रसिद्ध 
मनस्तत्ववैत्ता  क्रायढड ” का मत विल्क॒ठ यहो ह। उसके मतानुसार 
शी जीवन को दो मुल वृत्तियां हैं : एक जीवन की बोर उन्मुस है, दूसरी 
विनाश की बोर | ये दोनों वत्तियां हरॉस और  कैटापि मी 
वास्तत में राग और दैण की हो पर्याय 6। झैन दोनों में मो पह्छी 
वबर्धांत रराति या राग हो मूल वृत्ति है । विनात्त तो जीवन का वैपरी त्य 
मात्र ह : इसी रागात्मक वृत्ति को वहां छिबिडी या काम कहा गया है, 
ऑ * फ्रायड * आदि मनस्तत्व के आबार्यों ने उत्ती जीवन की पचालिका 
पाना है । मारतीय दहन में भी काम की रेसी हवा मह्मा कहो गईं हे 
वेद का फ्राण ह्पष्ट ह-- 

काम स्वाय पर्ण: । 

वात्स्यायन के बनुसार . 
श्री त्नत्वक्चपा: जिह्ञाप्राण गानामात्मसयुत्तेन मनसा धि ष्ठतातार स्बेण 
स्वेण विष्यय ष्वानुकुल्यात्त:, फ्ात्ति: काम: । ( कासहुत ४२ | वात्स्यायन) 


अधांत कात, जंचा, आंख, जिहवा और तासिरण 4 पाँबों 


१- कामपूत्र - वात्स्यायन : ७- #रे 


(|) 


<6 


हॉन्द्रियां -- अपने- अपने कार्यो में मन को ब्रेरएणा वे अनु्ार हम के द्वारा 
हो ऋ्त्त होती हैं। गाम्मीर्य और तैव्रता के विचाए से मी ब्रंगार- 


भावना का स्थान फ्तौंच्च है 


अन्य रसो रे माधों की अपेक्मा बंगार की परिधि भी अत्यक्ति 
व्याफ है। मान्व- हृदय के दोनों ऋार के मार्ध - सुद्रा त्मक रव॑ 
दु :खात्मम-ईसके अन्तर्मृत हो जाते है। शास्त्र के अनुसार मी अंगार का 
प्रोत्न सबसे आचधिक व्याफ ह; झ्सके संचादरियों की संख्या समी से अत्यक्ति 
ह; केवल चार संचारी ही रसे ह, जो झ्पको पष्ट करने में समर्थ है । 
" क्शव * और * दैव ” वआादि ने ती नो रमाँ को हो बअंगार का अंग बना 
दिया है। वात भे॑ जसा कि | मोजराज ते कहा है, हमारे अक्तार” 
वृत्ति के ही प्रोदमास ह। रस में जो आस्थादित होता है, वह यही 
बछ्तार ह। ईली को क्रत्ति अक्षा रति कहते ह--अतरव समी श्रृंगार के 


न्तव्त है 
अन्‍त्मत ह | 


साहा. पक प्र गा पा भा पहला आया आधिक भा आय. मत आइ ऋआक पं 


पंयौग बर वियौग ह अंगार के दो में6 बतार गए हैं । सैयोग 
में अश्रय-- अआठम्बन का मिलन रहता है, अत्ख वह सुखात्मक ह। डैप 
वर्णन बर्धात तख- शिस रवे जामृणप्य- वजन, हाव- चित्रण, अष्टयास, 


उफन , उचचान, ज्वशय, आदि के क्री आ- विलाभ, पररिहास- विनो5५ इसके 


९- देव और उनकी कविता : डा० गीैन्द्र, त०- 5५ 
२- हो,ज्ु० ५ 5६ 
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अन्‍तात आते हैं । वियोग भें फ्रेमी- प्रामका का विच्छेद रहता ह, अतरव 
स्वमाधघत: वह दु-सात्मम ह। उसके वार मंद डा9 नौन्ध्र जी ने बतार 
६-- फुराग, मात, क्रास और कछणा । ऊफुँराग सँयोग से पहले 
उत्पन्न होने वाह प्रणय की आकहता है । मान, किसी अपराध के कारण 
प्राय: नायिका के ढठ जाने को कहते ७, ( हिन्दी कवियों ने नायक हृठ 
जाता भी वाणित किया ह ); प्रवाप्त में नाफ का विदेश- गमन होता 

ह, कछण में किसी बाधिदेविक अक्षा अन्‍य प्रबल व्यचान के कारण 
संयोग की आशा अत्यन्त ज्रीण बा नष्टप्राय हो जाती ह। वियोग 
के अन्तगैत कवियों में दत्त कामदशा, सखी , दुतो, बारह्मास्षा आदि का 
वर्णन करते को परिपार्टी ह। जऊतु का अन्‍त्तमाँव संयौग- वियोग 
दगनों में हो करता हैं। मनोविज्ञान में अपा्थित शरृंगार एक मित्र माष ह, 
उसमें श न्द्रय के साथ बौद्धिता का भी तत्व स्थायी #प से वतमान रहता 
हु। हझस बौद्धिक तत्व के कारण क्रायड घम अक्ता भक्ति को तुंगार का 
उन्‍नयन कहता ह। वास्त्त में यादि देते तो एन्ड्रिय फ्रृत्ति को स्थल शी र- 
घारी व्यक्ति स्॒ हटाकर रक सृप्रम माष अध्वा अमृर्त आदेश की बोर औरत 
करना हो तो उन्नयन की क्रिया ह। आहम्बन के अमृत्तै और वती न्द्रिय 
होने के कारणा उसके द्वारा रेन्द्रिय तीप्त की सम्माधषता न होते से, बंगार 

म॑ शारों शिकता का अंश स्वमावतः अनुपात से कम हो जाता है बोर बोद्धिक 
तत्व का समापैश हो जाता ह । विदेश का प्छैटोनिक स्् वाक्चत्त में 
मनोवैज्ञानिक की शंन्दापली में बो द्विक जम हो ह'। 


१-२ दैव और उनको कविता + डा० नी न्‍ठ्र, त०० ८६, ६२- ६३ क्रमश: 


वे त्ततः मनि त्काछ में लंगार मंजितमठ्क का और उसका सम्बन्ध 
स्थ्छ शॉन्द्रिवता से नहीं था। किनन्‍्त धारे- धोरे री क्किव्य में आकर 
अंग र फिर शारी रिक धराक्त पर उतर आया। रो क्तिल का पृंगर 
ने तो आत्मा का परमात्मा की ओर उन्मुद्दी माष है और न घर्मांचरण 
अका सर््तीत के निर्मित्त सत्री- पण का शाक्त्-सम्मत संयोग ह- वह 
तो स्पष्ट हो सहज बाकुष्ट स्त्री - परूण का टी न्ड्रय प॑ ह-जिसमें को है 
त्रे-क्ति अत आध्या त्मिक ट्रान्थ नहों ह। वह किसी अन्य साद्य का 
सावन नहीं है, स्वयं अयना स्ापय हेल्‍यहों ईस या को विफलता है| 
इसी कारण रा क्ताहीन बंगार- मापना ज्रम ने होकर विस रह गईं । 
री क्किल के प्रतिनिधि कवि एसिक हो ये फ्री नहीं । नगेन्ड्र जी कहते 
है कि उनके श्रंगार- चित्रों में ज्रम की एकाग्रता न होने से तैश्रता आर 
गम्मी रता प्राय; कम मिलती ह, विल्ञाप्त का तारल्य और वैम्त हो बक्कि 
मिलता है । धौर सामाज्कि और राजनी क्त पतन के $प्त युग में जीवन 
वाहय अभमिल्यक्तियों से निराश होकर धर की चहारदीवारी में हो अपने 
को व्मिव्ययत कर सकता था- धर में इस समय ने धर्मांचरण था, ने 
शास्त्र- चिन्तन, अतरव अआममव्यक्ति का रक ही माध्यम था- काम | 
वाहय जीवन की असफहताओों मे जाइत मन नाई के अंगों में मुंह छिपाक र 
विद्युब्घ- विमौर हो जाता है। हंस कार रा कताई की शुंगारन्सापना 
में स्पष्ट हूप से शायरी रसक रॉति- काम की स्वीकृति ह। उसमे किसी फ्रार 


बी अती न्द्रियता या बपा्खिता के लिए स्थान नहीं है; रकान्मुद्ध रत 


जा. आाथाल वंकक,. भा. बॉल आए... सींके.. ७० सह अंडा बोकिक का जिमिक सका, भ्क, पाक गॉडि. जि. चांद आक' अं. 


१- देव आर उनकी कविता ; डा0० तीन्‍द्, ठ०- ६४ 


पे 


एकागर ते होने से उसमें उत्कटता एवं ताव्रता मो नहीं है, बोर मृठतः 
गहस्थ जीवन की पर्दिथि में ब्चे होते से रोमानी साहीसता और शक्ति 
का मी अमाध ै। वह तो शरी र- सुख और उसे उत्पन्न मन का सुख 
है, नागरिक जोवन की रसिकता उक्का प्राण है, विलास की श्री और 


,. _£ 
सर्माद्ध उसका अलंकार | 


प्रेम के प्रात देव का दॉषष्टिकोण ण॒द्द रो क्तिहीन नहीं था । रेसा 
नगैन्द्र जो का मत ह। इसमें सन्देह नहाँ कि देव की अनेक पंकितर्योँ रेंसी 
ह जा शो त्किढीन अनेको न्मुद्दी एसिकता की ओर, जिसमें विज्ञासका हो 
प्रधा न्‍्य था, परन्तु यह वच्तत में वातावरण का अमाव था । स्वमाष 
सदव की अपनो वैयविक्त बास्था एकनिष्ठ प्रेम मे हो थी। रक तरह 


स कहा जा सकता है कि उनका प्रेम-विणक दॉष्टकोण ” बिहारी , 


4, भ्द् 


मातिराम, ” " फूमाकर ” आदि, शुद्ध रो क्तिदी कवियों बौर दूसरा 
ओर  ठाकर 3 ” बीघा, घनातन्द ” आदि दी त्मुकत एकनिष्ठ प्रेमी 
कवियों का मध्यती था | उनके संयोग- वियीग कै वर्ण॑नी में और 
व्यवित का यह्यो मिनत्रण सर्वत्र मिलता डर 

संयोग के दी मुख्य बंग ह- एक हुप- वर्णन, दूसरा मिहन- जिसके 
अन्तर्गत पारष्परिक शरी र- सुस्ध के विनिमय के आतिरिगित विनोद - विहार 
आदि थभो आति हे | 
९- देव और उनकी कविता : डा० तौनद, ००६४ 


२- वहीौ, ०7 ६६ 


७प वर्णन को पॉरिमाणित कना तो कठिन है | सौन्दर्य कौ 
आऑक्चनीय कहा सेया ह- सौन्दये वह +ख्वियनीय कु है जी मन 
को मत लगता है। परन्तु यह शंब्दापढा कवैज्ञाकि है। अनोवैज्ञा तक 
की दुप्ष्टि के चौन्दर्य का मूल तत्व सामंजत््य ह। यह सामजस्य पहछे वस्त 
के विभिन्‍न ब॑ंयी में होता है, फिर वस्तु और व्यक्त के मन कर्थात माष 
के बीच । वस्तु के वि मनन वर्गों का सामंजस्य, अनुक्रम, अनुपात दुसरे 
शज्दं में-- वस्तगत सौन्दर्य कह्छाता है, और वस्तु और माघ का 
सामन्‍जज््य ( मागवत सौन्दर्य ) ही वह आऑनिव॑ंचनीय ” कुछ ” है जी मिन्‍्न- 
फमिन्‍न क्रीर की शब्दाप़ी द्वारा व्यत किया गया ह। झस दुष्ष्टि से 
प - सौन्दर्य का वह पत्च ह जो नत्रों के माथ्यम से मन का प्रशादन करता 


है 


क्ष्द वि गे पु सौ *् २ २ 
ह- यह शब्द प्राय: माल शरार के सोन्‍्दव के लिर प्रयुगत होता है । 
अनु त को तीन अवस्थाएं नोन्‍द्र जी मानते हैं-- 


(१) वक्त्मत ह़ुप का अनु ति- जिसमें वस्तु के विभिन्‍न बगों के 
तामन्‍जस्य का त्टत्थ रुप से ग्रहण मात्र होता ह | 

(२) हूप- जन्य-मानसिक आनन्द की अनु ति- झके मूंह में वस्तु 
अपर माघ का सामनन्‍जक््य होता ह। 

(३) हप के श्रत वाघना की अनुर्धाति। इसमें केवह आनन्द की 


भावना हो तहाँ- वरन हुय के रेक्िय उपमोग की वासना का 


के गाठा रंग रहता है। 


सपा बा, पाता पथ, वात आक.. पा. सा पक... विक्का. सभा" पेइलाक पका, गो. साहा श्र अकाल पं. लक पक 


९ - देव आए उनकी कविता ; डा० नी, त०-० १०० 


इस शास्त्र का दाॉष्ट सीन्चर्यानुर्तुति मे विस्मण आनन्द 


हि 


और राति उन तोनों मार्षों की पथ्क- उधक अक्षा समिल्रित अनुर्भात होती 


शक 


ह्। 


()) रूप चित्रणा और रसात्मक चेतना का परात्ह 


साय. गांआए भा. पा आाका.. आकर. भादाक. धिकागा वहा ग्रह, आफ. वॉक भरा पिंद७ गोद, वी सॉदिड गम पक, पढे मात. चका आता पदक पा वीक. धर भरकर आए. हा सा ढक. साइक' बक.. पंलिक, 


रो त्किछ के हूप वर्णन मुलत: रगी सौन्वदया॑नुर्मनत से प्रेरित है | 
देव वी गम्मीर रसिक्ता क् घोत्र में दब कु कही है। उनके वर्णानो में 
रेसा लगता है जैसे कवि को सम्पूर्ण चेतना नारी के अगो में लिपट- 


छियट कर रस स्‍्नात हो जाती है'। 


मिलन के अन्त्तौत संयत प्रेमियाँ के समस्त मानसिक बोर शारो कि 
सुख आते है। रं।ति- परम्फा के अनुसार कवि इस ज्रसंग में नव-दम्पत्ति 
की रस नेष्टाएं, सुख, अष्टयाम, बिहार आदि का वर्ण॑न करते एहे है। 
वस्तत में रो तलि- काव्य का यही मुल्य वर्ण्य विषय था। उसे युग की 
अहत चेतना आत्म- विज््मएण्ण के हिए हो तो ब्रृंगार- साधना करतो धी- 
नायक्र- नायिका की रस- वैष्टाओं के जी चित्रे अंकित किये है उनमें मानसिक 
और शारी कि सुख का गाढ़ा रंग है। उनमें मन आर शरीर दोनों हो 
तन्‍्मय होकर उत्सव मनाते हैं । 

इस उदाहरण में संयोग पृर्णां दि्षायी देता है : 
१- देव और उनकी कविता + डा० नीन्‍्द्र, 07 १०१ 
२- वेहो, प०- १०४ 


दूर घरो दी पक फिलमिल्त फकोजो तेज, 
सेज के समीप इचछ्यानयो तम तोअ सो | 
दूल॒ह दुपाई बाढी कहि के मछछ गईं, 
पैत्चि के पठाडई वधू सपद के सोम सी | 
अंक मारि लीनहीं गा उंचठ को द्लोछठ देव , 
जौरू के जनावै ऋयौधघन के जीम सौ । 
लाल के बअचर लाह अधीन लागि लहागि, 
उठी मंत्र आशि यघिलान्यों मन मौम सो के । 
नायित सहज्जए त मुख्चा ह। अमी वह समागम के हिए प्रस्तुत 
नहीं ह, परन्त सखी की चाढाकी से नायक के भुजपाश में फेस जाती है । 
उसको मी यौचन का धमण्ड ह- थोई बेर क दोनी में सींचतान होती 
ह। परन्तु बन्त में नायक के अधरों से उप्के बघर ढगने के कारण काम 
की अन्न अज्वलित होती जाती हु और उसका मन मौसम की मांति फिल 
जता है। नायिका फावश हो जाती है। यह फ््संग ए्सांसक्त तौ है 
साथ हो मनोवैज्ञानिक की दाष्ट्टि से मो अत्यन्त चटीक ह। अ्रसिद्ध मनौपैत्ता 
" फ्रायड ” भे रुक ऐसी हो स्थिति का स्पष्टोकरणा करते हए लिखा है 
कि बला तार के समय यदि कोई स्त्री फवश होकर बात्म- समपैण कर 
देती है तो प्रकृति का आग्रह ह। ऐसी पर्मिस्थिति में, जहां उसका चेतन 
व्यणितत्व बठात्कारी का विरोध करता है, वहां उसका अवचैतन नारा त्व 


उसकी सहायता काता है। वेतन मन कठोर होकर आक्रान्ता को जितना 


पक भला पक. जाय पाक, पाक आ 0० सॉलकर वंकाक,. अधंक,. वक.. ग जेकिक, भम ऑ व चाइक जियक. ऑंआ सा. पाक 


९- देव और उसको कविता ; ढा० तींन्‍ल्‍्र। ७- १०२० १०४ 


हो दुर हटाने का अयत्न करता है, अपैधेतन नारीत्व उतना हो पिघलता 


हुआ उसकी ओर बढ़ता जाता हे 


नगैन्द्र जी ने दैव के कविता में विरृह के चार अंग माने ह-फराण, 
मान, फ्राप जोर कछएणा | संस्कत- काव्य- शास्त्र ने संवोग और 
वियोग का आधार सामोपष्य बक्षा पार्थक्य, या उपस्थिति बा अनु- 
पॉस्थिति को ने मानकर सुद्ध और द:ब को ही माना ह। इसलिए तो 


सम्ँंराभ और मान का विरह में अन्‍्तमाँप कर लिया गया डड' | 


देव को रस- चेतना का यहौ सहज घरात्ठ ह। सृप्मता बक्षा 
तीपणता का उनमें अमाप हो यह बात नहीं, परनन्‍्त मातिराम की तरह 
सृप्म-तरह भाधनाजं से झेना, अक्षा बिहारी की तरह पनी दुरष्टि 
डालकर सौन्‍्दयै के वस्तु तन्तुओों को फडना उसका फ्रुति में नहीं है । 
गम्भीर आपैग में एक फक्रार की संकुलता अनिवाय॑ै है, आए नििश्वित हे 
देव की एसदाष्ट में वांहित ख़च्छता स्वैत्र नहीं मिहती । बाषार्य शुत्त 
को जो देव मे पंचीढ़े मजमुन बांधने की शिक्रायत है, वह बैजा नहीं है, 
परन्तु इसका कारण कवि की चमत्नव7 प्रियता इतनी नहाों है जितना कि 
अैग को उसकी सम्पर्ण गम्भारता आए तन्‍मयता के साथ शब्दों में बांघन 
का ज्यत्न । 

कुल मिलाकर नी न्द्र जी का विचार है कि पखखती सा हत्य पर 


सात७ भी पाक संकन या अदा पाया आधा सका. सबक, साककः आका. अकत. जि. पीशिक.. जा... पक च०.. दा पका. धाक 


९-२ देव और उनको कविता + ठा0 सीन्‍द्र, तृ०7 १०४) १० ७ कुमश: 


देव का अ्रमाव बहत बष्कि नहीं है। पावली' रीतति-विवैचन पर तो उनका 
बामार ्राय: ताण्य- सा हो है क्योंकि उन्होंने खय॑ हो लगमा सभी मृह- 
तत्व अपने फंव ती आचार्यो से ग्रहण किए थ। केवल वर्णन- विष्तार 
औए कुछ संगातियां उनकी अपनी है; परन्तु उनको हिन्दी में विशेण महत्व 
नहों दिया गया | उनका विशजेण महत्व रस- सिद्धान्त की बक्ति व्याफ 
और मान्य बनाने में है, और उसका थोई- बहत अप्रत्यदा प्रभाव बाद के 
णीकत्तारों पर अश्य पड़ा होगा- बस | कवि हुप में उक्ा 
प्रभाव बफ्द्याकृत अधिक है, परन्तु केशव बोर बिहारी से तुहना करने पर 
वह भी साधारणा ही माना जायेगा । इसका विशेण कारण है । केशव 
की मूल विशेणता आधायैत्व और पाण्डित्य ह वर बिहारी की मुख्य 
विशेणता है दूर की सफा तथा चमत्काएपूण्णौं कला । इसके विपरीत देव 
का मुख्य काव्युण है तन्‍्मयता रव॑ आवैग- पूर्ण ससाप्रता कछाकार ते भी 
अपने ढंग के है, परन्तु उनकी कला बरच्कि यूषम- तर है। तन्मयता की 
अपक्षा अआचायैत्व खव॑ पाण्डित्य तथा चमत्कारिताआदिं गुणा का 
उनकरणा सरलता से किया जा सकता है” और यह्लि छा गी । हीति- 
सा हत्य का यह दुर्मा ग्य रहा कि वह दैंव के भातते और भमाणा की सम्द्धि 
को नहीं अपना स्क्रा | 

ड0 बच्चन सिंह जी की री क्किषहटीन के प्रीति बाहीषना की दुष्ट 


पौनन्‍्दर्यादी तथा मनौपैजानिक दोरतों थी, उन्होंने वि हारी का नया 


यदाक यका पाहक पदक अधिक, पाता. जाभ०. भा. माफाए. पयाहा. पाए नि न भी धहंक चीक- 


१- देव और उनकी कविता : डा० नगेन्‍्द्र, प०- ३०४ 


नया मुल्यांकन नामक ग्रन्थ में कहा है कि रातिकवियोीं में प्रतिमा की 
कमी नहीं थी, फ्‌ रक विशेण मनौवत्ति के काएण ( दरबारी मनोषृत्ति ) 


वे उसका उतना उपयोग न कर व्युत्यत्ति पर अधिक आज़ित हो गए ही 


कहा जाता ह कि तत्कादीन कवियों ने विशिष्ट ढंग की जौ 
सा हि त्य हृडियां अपनायी उसके बहुत कुढ्ठ उतका समसामयिक वातावरण 
उच्यरवयो ह। यह वतावरण सामंतीय था और कवि सममंती के 
आजजित थे। इसलिए उन्हें उनकी कूचियों का बहुत बक्तकि ख्याल रखना 
पउठता था। यहीं पर यह स्वाद जे उठाया जा क्वता ह कि वया 
काही दास राजाजित नहीं थ ? क्या म्मृतिको किसी राजा को छाया 
में नहीं पता पडा था ? एतिहास्कि दाष्ष्टि से वह युग मी तौ सामंतीय 
दी था। वै दरबार में रहते थ, पर उन्हें दरबारी तहाँ कहा जा सकता । 
उनके आजयदाता स्वयं प्रातमाशादी सहदय थ। वे काट्य को हल्के 
मनोवितीद की सामग्री नहीं समफते थे। मोज को हो हीजिए । भोज 
ने अपने ग्रन्थ * ब्रंगाए- ऋ्राश / में कक ऊँ स्वीकृत मान्यताओं को 
अस्थीकारकिया है। तौ रेसे छोग महा कवियों को कैसे अप मनौनुकूद 
रचनाएं छिजने के लिए बाध्य करते । रो किाह कै दै शी ए़वाहों कौ 
सुलो फ्योग के अतिख़त और कोई काम नहाँ रह गया था। एंड उम्र टटों 
की शीतल दब्रद्धाया में निर्विध्न वि्ञात्त में आाकण्ठ भग्न होता हो उनकी 


की 


दिनचयाँ थी । दरबार में आने- जान स, उसे सम्बद्ध होते से डो कोर 


४- बिहारी का नया मूल्यांकन : डा० बख्वात सिंह, पृ०- ६ 


(॥|) 


९७) 
९५) 
ध्ज 


दरबारी नहाँ हो जाता | दंरबारी पर रक मनोष॒त्ति है जिसम्प विकास 
बहुत कुछ दरबारों की क्रति और व्यक्ति की फ़ुत्ति पर निर्भर करता है। 
इन दपबारों के पण्डितों बार क्रीणा के अनुकूल अपन को डालना कवियाँ 


० कक |. 4 
के लिए अख्खियय हो गया | 


मानवीय जीवन में फेम +। महत्ता 


आया. गाम० पद. प्र शाह. पक. साऋ. पावाता. साहा जद. पा आया. भिका वायक गाय काका. अब भा. धुक संक॥ गोद भय च्यया भांकंक. भाकात वा ७ अत 


मानवोय जीवन को सरस और सजनशील बनाने के छिए प्रेम का बहुत 
अधथ्कि आपश्कता होती ह। प्रम के अनेकानेक हुपों में नर+ नारी का क्रम 
प्वषिक पूर्ण तथा तादात्म्य मुल्क होता ह। इंस प्रेम के स्तरों के 
सम्बन्ध में विचार करने पर स्थुह #प से उसके तीन स्तर माने जा सकते हैं- 
भी तक, आतत्मिक और आध्यात्मिक रे पक न्तु इन स्तर को अलग - अलग 
कठधा्त में बांट दैना मनोपैज्ञा कि नहीं माता जा सकता । क्री आर्दिम 
हुप में थी प्रम मात्र मौतिक नहीं हो सृतता । शारीरिक मिलन के फ़ँ भी 
जिस फ्रार के उल्ठास पुढक आनन्द या पीड़ा का अनु्सी प्रैमो को होता 
है उस क्रार का अनुम्त कसी अन्य पौत्कि उपलब्धि द्वारा नहाँ हो पाता । 
प्रेमिका का आई त्मक सौन्‍्दर्य- संवेदात्मक तथा बी द्िक सौन्दर्य का कम मूल्य 
नहीं अंका जा सकता । फिर मी प्रेमौत्पादन में भौत्ति आकर्णण- 
शारो पिंक आकर्ण॑ण्ण के महत्व को कुछहाया नहीं जा सकता । सौन्दर्य के 
९- री तिकाढी न क वियाँ की श्रम उ्येजना ; डा० बच्चन सिंह, ऊ८० 5“ १४ 
२- बिहारी का नया मूल्यांकन : डा० बच्चन सिंह, पे०० २७ 


न 
९) 
श्र 


व क्तुपक्त पंद्ा' का वर्णन साच्त्कायरों का ब हुत हो प्रिय विषयय रहा है | 
यहाँ पर पुराता स्वाह् उठ खझ होता है कि वर्यों सौन्दर्य वस्तुनिष्ठ है ? 
स्सके उत्तर में यहां कह्न जाया। कि यह आंशिक हुप में सह्षे है। हसहिए 
सीन्‍्दर्यशा्त्रियाोँ ने विणय और विष्यी के पारस्परिक सम्बन्धों में 


सोन्‍्दये को सीना हत मानी डे | 


जम का आत्मिक सतत विणय में डा० बच्चन सिंह का विचार है 
कि जहां पहुचकर माक्ति आकर्णण की अप्ेद्ा। आत्त्मिक सीन्‍्चय॑ के प्रीक्तान 
की ललक वध दिखाई प३ई। इससे उत्पन्न उल्हास से एक व्याफ सौन्‍्दर्य- 
चेतना अष्विंयूत होती है, जीवन का अनुकूल वेदनीय नवीन स्पन्दन सुनाई 
पडता है। इसके धरा जो स्वैदना अक्षा स्वेस जागृत होता है वह व्यक्ति 
विशेण के प्रात : केन्द्रित होते हुए मौ उसका अत्तिमण कर जाता है | 
एोमाॉटिक प्रम का यहो सतत ह। वआध्यात्तिक फ्रेम में फ्री) आत्म-केन्द्रबद् 


नहाँ एह जाता, केन्द्र ऐसा व्याफ हो जाता ह कि वह कैन्द्र, केन्द्र न 


रक्लर वृत्त में बदल जाता है'। 


कहना ने होगा कि रोतिकवियोाँ का फ्रेम पछछ फ्रार का है अर्थात 
वह मौक्ति पराक्त से ऊपा नहाँ उठ पाता | उनके श्रम का मुख्य श्रक्ध 


प्रोत शरीर सौन्दर्य है और उसकी चरम पररिणति मी वही है । 


प्रम की महत्व और गहराई के सम्बन्ध में बिहारी जैसे विल्यण 


कवि अपदिचित नहीं थे। जिस कवि ने शाघह्ल्रीय परम्फाओों का इतना 


आाहाक सादा यहा पाकर मादक. पाए गा अोकए जा. आकाक. जि आवक, बिका पाक. पाक बंहक सकी... आर चाक 


१-२ जिहारी का नया मुत्यांकत : डा० बच्चन सिंह, पु०- २७-२८, २८ क्रम, 


२ 
माना जा क्कता । 


रात्ति काव्यों के फ्रे का मुल्य आाकर्ण॑ण कैप शरीर सौन्दर्य था | 
जिहारोी ते इसका वर्णन चार छयों मे किया ह- क्राधात्मक झुप में, 


वस्क्राम॒णण्यों के बीच में, घरेह़ वातावरण में बोर परम्फा के मेल में । 


जहां कवि इुड़ियों से स्प॑था मुंकत होकर सौत्दर्य की प्रमार्वार्न्वाति 
का वर्णन करता है वहां पाठ्कों की शेनच्रिय चतना को सवा उद्बुद 
करते में शक््यहोता है । स्वयं सौन्‍्दयय किसी अंग विशेण में नहीं होता 
और न तो बंगों के सुप्म संस्थान में ही उसकी सौ स्थीति स्वीकार की जा 
उकती है। सब मिलाजुला कर वह रेसा प्रमाव होता है जी हमारी 


ब््, हा ब्ड रे 
रात त्मिका वृच्चि को उमार दैन मै पर्णत: समथ होता है । 


रीति कवियाँ ने नायिका के सहज सौन्दर्य पर उतना ध्यान नहों 
दिया ह जितना उसके अर््कृत सौन्दर्य पर । रो क्तिहीन वैम -विलास के 
अनुकूल नायिकाजों का मी उनन्‍्माद चित्र सींचना उनकी रूचि कै अर्ि 
अनुकूल था । वल्लाम्रृणण नायिका कै ऑ मं त्य के सूचक, शा नता के 
पध्ाक - सौन्दर्य के अमिद्धने और ताक के क्रम कै ठ दीफ है। वे अपनी 
रंगीन द्वाया से तायिका में तवीन आक घवणा और मादकता भर दैते है । 


ण्प्क ज्‌ य्गे रे न मर. & 
इस तरह के सौन्दय चित्र बिहारी में ढेर के इर मिल जायी । री क्ताव्यों 


९- बिहारी का नया मूल्याका : डा० बचत सिह, 5४- २६ 
रे” वही, रद - डे २ 


३- वही, प०- ३२ 


में संयोग वगाए के श्रॉत जितनी हलक दिखाई पड़ती ह, उतनी वियोग 
अंगार के वात नहीं । संयोग जृंगार का मूछलाधार शारी सिक आक््ण॑ण 
हु, जो अके क्रार के #पों, मागमाओँ, वेष्टाओं, वाचिक और शारीरिक 
विकारों, मानसिक दशाओं आदि मं प्रस्तुत होता है। झ्स प्रसंग में कवि 
परम्फाा से चुर्गात, शर्त वणै॑न, बिहार, मधपान, ड्रौ छा, बष्टयाम 
आदि का वर्ण॑न करते बाए है। दरैन, अवण, पए्प्है, संछाप आदि कै 
सहारे संयोग का महछ खड़ा किया जाता है- स्लिए इनका समापैश भी 
इस काठ की कविताओं में सुंब हुवा है। संद्रोप में कहा जा स्क्रता है कि 
इन कवियों का- विशेष ५ से बिहारी का मन क्री झा- पर फ्रेम में 
बहुत अच्छी तरह रमा है 
समक्त परम्परा के पालन के बाधजद वी बिहारी के विश्हन्वणैन 

म॑ कु ऐसे स्थल जहर हैं जो उन्ी अ्रेष्ठ काव्य ब्रॉतिमा के चौत्त है । 

( बिरचह वर्णन हो क्यों संयोग और सौन्दर्य व्णन के सिलसिल में मो उसे 


देता जा सकता है। ) रस तरह के दीहो के कु उदाहरण देखिए -- 


(१) अजी ने आए सहज रंग, बिरह दूबरे सात । 


अब हो कहां बल्ायत्ति, ललन- चलन की बात ।। 
९- री कालीन कवियाँ में प्रेम व्येजना : ठा० बच्चन सिह, त०- १७२ 


२- जिहारी का तया मुल्यांकन « डा० बच्चन सिंह, ठू०- ३४7 रे & 


(२) जदापि ते ज गौह्ाल बल, कूका लगी न बार । 
तो ग्वे डो धर को भया, पडी कोश हजार || 

पहले दोहे में नाफे के विदेश जाने का अ्संग ह। सखी कहती है 
कि अगी तो प्रथम वियोग से दसित नायिका के वंगों में स्वगरभाविक रेता 
तक नहों बाया । यह प्रथम वियोग क्लेश को ही वमिव्य्त करके नहीं रह 
जाता, बल्कि खसे प्रथ्म वियोग का पूरा दुखात्मक वातावरण उ्यंजित 
हो उठता ह। इतना ही नहीं, उस वियोग में तो बेचारी की वह 
दशा हुई पता न हाँ इस वियौग में क्या होगा | ज्रथम वियोग से दुबेल 
शरार और उच्के रंग ( पांइता आदि ) से विरृह पूरा अमिन्‍्यविंद पर 
ाता है 

दूसरे दोहे के कथ्य की नीव गहरी मनौपैज्ञान्क्ति वास्तविकता पर 
टिकी है। नाक अत्यन्त तंश्रगामी घोठ़े पर ज्वार ७ अत: उसे ज़िय 
के पास यहुंवन में तीनक भी विहम्व नह छगा। किन्‍्दु मैंड का राष्ता 
हजार को दूर मालूम पढ़नी ढगा। आपक्ता5 के सिद्धान्त से परिचित 
लोगो को इसकी स्वामाविकता में किसो तरह का सन्‍्दैह् नहों हो सकता । 
पानाज्कि सत्य को मौतत्ति, सत्य से इस तरह बाधा गया ह कि उसकी 


गे + २ 
अल्वतर्भाविकता ऊकहानते के स्थान तर्‌ अ४७& हछंगती ह। 


१- बिहाएयो का नया मूल्य कित ; डा०0 बच्चन धिह, ७“ १३ 
२ वहीं, पु०- ३५ 


० व्‌ ड्ै ढ़ ४. रा. 
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(हिन्दी में मनौपैज्ञानिक शैली का उपफ्योग तो आय: सभी पमाठोचको 
ने किया है। यह पकह्ठे हो बताया जा चुका है। पर मनौविश्हैण- 
णात्मक शो की समाठीचनारं (हिन्दी में कम ह। पं० इलठाचन्द्र जोशी 
तथा उज्ञय जी के आतिरिक्त (हन्दी के अन्य आलौचकों ने मनोविश्टेणण- 
शास्त्र के सिद्वान्तो की समीक्षा। में कहीं- कहोँ निदेश भा किया है | 
उ७ नगेन्द्र जी भे मनोपिश्छे घणपादी साहित्य पिद्वान्ता का विप््तत 
विवेचन किया है। तथा उन सिद्धान्तों के आधार फ हिन्दी साहित्य 
का मुल्यांकन मां थोडा बहुत किया ह। पाऊनौनड्रे जी महुतः नततन 
एसवादी ह-- उज़्य जी और जोशी जो को उजन के पौत्र में मी इन सिद्धान्तों 
से प्रेणा मिर्ला । समीक्षा में उन्होंन  फक्रायड और  रडठर ? के 
सिद्धा न्‍तों का आतिपादत किया हअग उन्‍्हों सिद्धान्तीं के आछोचन में 
(हिन्दी ताहित्य को उ्रधानत: आधुनिक ढायाधादी औए प्रर्गात्तादी 
काव्यथारशा का विवेचन किया ह। अजय जी कहा के स्व॒माघ का निरूपण 
करते हैं। * कला का सामाजिक बअनुक्योगिता की अनुर्मु त के विक्द्ध बंप 
को प्मावित करते का प्रयल अपरया प्तता के विरुद्ध ।प१%्ीाह है 
अजय जा का कहना है कि आदिम अवस्था में समाज और परख्थार के अनुपज्ञत 


या. पदक जाए पय७ भा पदक आगरा. पका. दाह. प्रदाक. ग्यज+ पदक. ग्रद॥. भधात, पाक गया पा आधा धाकक जा 


१- जिशंक -" कला का प्वमाव और उद्देश्य ; वज़ेय, कृ- रू 


फटे 


पानय को अबनी उपयोगिता को उज़िद्ध करते के अ्याक्ष ने ही कछा को जन्म 
है दिया | सौन्दर्य- बोघ, तो बहा का आण है सी फ्राए की कौन 
रा ष्ट है अजय जी छितते ह-- हमारे कॉल्पत प्राण्गे ने हमारे कॉल्पत 
समाज के जीवन में माग ठैना कठिन याकर अयनी अनुष्योगिता की अनुर्मुत 
पे आहत होकर अपने विद्रोह ६77 उस जावन का जोत्र विक ज्ित कर दिया 
हू, उसे एक नईं उपयोगिता भिवायी ह। पहछा कहाकार रैसा हो प्रणी 
रहा होगग । पका कला+ चेष्टा रेसी हो विद्रोद्ठ रहो होगी । 

जोशा शी ने कला- विवेचन में वी 'फ्रायड'और 'एझरए!दोनी के 
सिद्धा न्‍णों का उपयोग हुआ है। द्वायाधादी कर्विय ३ का मनोवैज्ञानिक 
जिश्हेष्मण करते हुर जौशी जी ने क्राबउ के अर्ताप्त तथा रछर के फुल 
कामना के जिद्धान्त का विजेबन किया है। कहा का दामित व पस्नाजों 
५ उॉँंबन्च स्थापित करते हुए जोशी जा लिखते ह--' वहां वे रेसी दबा 
पड़ी रहती “है कि फिर आयानी से ऊपर को उठ ने हाँ पाताँ। पर 
बीच- बीच में जब वे शेशताश के फतो की तरह अआनन्‍्दौलित हो उठती ह, 
तब हमाएे सचेत मन को कृम्य के अचए 3 प्रैग पे हिला देती है। टेस हो 
अवसर पर काकार का हृदय अनने मौत कि वी * कज्ञात श्तित” की 


चर 


प्रेरण्पत का जनत करके कछा त्मक सता के लिर विफल हो उठता है | 


कवि अका कलाकार की कु तियां उसके अन्‍्तस्तद में दबी हुईं माधनाओं की 


हो अतीक होती ह] 
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१- जिशेक- कछा का स्वमातर और उद्देश्य + अज़ब, उ०- रह 


२- विवेचता : इहापन्ड्र जीशी, पु०- <४ 


पजर्न ओर साधन के जजों में मनीनिए्ठछै णण शास्त्र ने आर्थुनिक 
(हिन्दी ताहित्य को गहराई से प्रमाधित किया है | इसने साहित्य 
को व्यजितनिष्ठ यथाकादी चेतना ऋान को है। इससे नाक्तिता 
सम्बन्धी हू, पंकृचित !व॑ जड़ घारणाओं का उन्मुह़न हुआ तथा नीति 
की उदार कल्पना के लिए मुमि त्यार हुईं है। कवि व्यक्तित के अब स््थ 
अध्या उल्जन्‍्थ दिशा में विकाप्त, काञउक छत के चुनाव, प्रतोक विधान आदि 
को प्मकफाने के लिए एक चिन्तन- पर्दात भी झंस सम्प्रदाय से प्राप्त हुई 
पर इसने इन्दी उहहित्य -देजन एवं समीक्षाएं को किसी स्थायी रव॑ 
पवार्गीण उर्दाति को जन्म नहों छिया । आज हिन्दी की दृष्टि से यह 
शैली मर मानी जा क्ती ह। उस क्षमादाता के विभिन्‍न तत्व अन्‍य 
पर्दाति की आधारशिला रख दी ह, अत: थे विशुद्त मनौविश्कैणण शास्त्री 
नहाँ कहे जा उक्त है । अब तो वे ता हत्य का मूल चेतना ?ेयवितत्व का 
उद्घोण नहीं, अह का विलय मानते है। सा हत्य को निर्वैयनित्कता 
बत वाथन साले छो है। छतप्त करार मनोषिश्ठेशणशाघप्त से दर हट गर 
६४६। जौशो जी में के सौन्‍्दर्यतादी ररव'समन्‍्वय॥ दी तक्षमी झा त्मक वेतना 
ऑफ अ्रबर हुई है । तैम नोविश्हेणण-शाप्त की सीमाओं कै अत ब्कि 
सजग है।इस ऋ्रार वयतन परिच्थितियाँ में हिन्दी में मनोविश्टेंणणा- 
शास्त्र पर आधारित समीषा पर्ाति न रकुर शेह्ती मात्र बनती जा रही है । 
उसे फ्रार शुवलोत्तर युग भे सर्माज्ञा। कक मु्य तौन हो फ्रार की 
प्रक्रिया. थी , जिसमें हमने दो दु ष्टियों का उत्ठेज कर दिया है। तीसरी दए ष्ट 


समाजशा स्व्रीयह | ईशकी चचरं हम आगे वर गडेह। 
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समाजजा स्त्रीम रदाष्टि 
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युग की परिस्थितियों में रक्र प्ाहहित्य और साहित्यकार के 
स्वरूप का स्पष्टीकरणा तथा मुल्यांकत शेतिहातसिक समीक्षा है। यह 
वर्धा कि प्मी पग्रेय के प्रम्‌ तत्वों में से ह। मारतेन्दु- या, द्विवेदी युग, 
शुवंल युग, सौष्खावादी तथा उसके बाद के समी युर्गीं के स्मीक्षेकों ने 
र तहातिक शै़ी का उपयोग किया ह। आधुनिक समीक्षा का यह मान्य 
तत्व बन गया है और आज यह शा हिन्दी में विकासोन्भुख भी है। एक 
तरफ यह शी माफ्सैवादी समीक्षा में परिण्यत हुईं तो दूसरी तरफ 
इसे द्वविंदी जो में मानवताधादी साहित्य- दशैन का आधार पाकर समाज 
शॉस्त्रियोँ ख॑ सांस्की कत पमीदोग का हृप घारण कर छिया | सत्य तो 
यह है कि आचायै द्विवेदी जी ने नॉक़ औए सांक्ताक्ति दाष्ष्टि से प्रद्ित 
होकर हो मित्रबन्च॒बाँ के लवरल में देव आदि रीतिकवियों की कड़ी 
अलोचना की । झ्तहिए झ्स प्िवेदी जी की दरष्ष्टि सै शैद्ली मात्र न 
क क्कर सम्प्रदाय कहना ठीक हो ह। मानवताधादी समाज-शास्त्रीय 
समीक्षया पद्वाति के सम्फ्राय के व्यक्ति कहछ्छाने के यौग्य छवढुप तो 
द्विवेदी जो के चिन्तन और प्रयोग ते ही प्राप्त किया है। बिंवेदी जो 
मे + करत्न की समीक्षाा में रच० रहृ० सी० जी० के छेख का कुछ वश 
थषो उद्धृत किया है, जिसमें यह कहा गया ह कि मनुष्य समाज की उन्नत 


करने, बलौकिक आनन्द देने वाह दृश्यों आदि के बार में यदि कुछ नहीं 


कहा गया तो कवि व्याफ अ्थ॑ में प्रगति का तात्पव॑ साहित्य का 

पानय - ले ध्यता का ज्र्यौजन निरक्त है हे |. यह दाष्ष्टि मतिराम आदि शेति 
४ वियी के सम्बन्ध में मो चरिताथ होती ह। भित्रबन्च॒ओं ने अ्स दृष्ष्टि 

से विचार नहीं किया | कवि के चमत्कार की दाष्ष्टि प्‌ उन्‍्हाँने बल 
दिया ह,और संस्कृत के विकास में सहयोगाफ्ह । इस वध के अनुनार 

पा हत्य समाज की तकाहीन अवस्था का यथार्थ चित्र ह्ष नहीँ उपस्थित 
ऊरता अधित जीवन के विकाप्त की प्रातामी शक्तियाँ के प्रात विद्रोह 
करता है, तथा क्लीन जीवन की प्रेरणा भी देता है। प्रगल्विद का यह 
रूप प्रत्फ साहित्य में समय- समय पर उभर आता ह,और साहित्य रख 


माल- जोवन को शकित क्रान करता है | 


(हिन्दी में माक्सवादी आलोचना के धान व्यक्त 
बी श्विदात्त सिंह चौहान, ड० रामविलास शर्मा, श्री अमृतराय, 
थी अचल जी, ब्री प्रताशन्द्र गुप्त, डा० तामवर सिंह आदि है। हिन्दी 
में मात के सौन्‍्दर्यशास्त्र कला और सारवित्य- सम्बन्धी मान्यताबों का 
कोई क्रमवद्ध सवॉरगीणा विवेचन बगी नहीं हुआ है। हन आहलीकों में 
ते किसी ते ऐसे स्वॉगीण ग्रन्थ की एवना नहों की है। हां, निबन्धों 
मे माक्संवाद के इन पिद्धान्तों का परिविव निया हुआ अवश्य मिल जाता 


हइ। साहित्य आर समाज का सम्बन्ध, शाप्क वर्ग का साहित्य पर 


सम या पहा$ आधक वाद अक पयाकक मात भय धाम भा अब कादक पक आक कक जाक्ष आधक भयाकः जा. पाक, 
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अधिपत्य, आदिम साम्काद आदि अवस्थायं का निर्देश तथा उनसे 

पर हत्य का सम्बन्ध, स्ामुक्तलि माध, समाजादी यथार्थ, साहित्य की 
उपयोगिता, ज्ञाहहल्य में कह, व्यवित भाष औए बुद्धि आदि प्राय: प्मी 
पा पर इन साचसव दी वाछोवकों ने विचाए किया । हिन्दी का 
प्रा क्ादी अपने मान को सौन्‍्दय॑-मुलढ्क पामाजिक दा पष्टकोण कहता 
चाहता है | अंचल जी प्रेमचन्द की का नत को व्यक्ति के गै तर से आते 
वाली कक्कर उसका महत्व कम करते हैं काएणा उसमें यह मानते ह कि 
माक्सवादी तामृक्तिता के दर्शन उन्‍हें नहों हो रहे ध। यह बहढोचना 
प्रमचन्द्रजी के साहित्य पर अपने फ्ाँग्रहों और रुड घारणाओं का धाएीप- 
मात्र ह। डा0० रामविलास शर्मा, शख्चन्ड् के चित्रण की नष्टप्राय, जजैर 
जमीदारी वगै का चित्रण मानते ह। उनमे उन्हे प्रचण्ड व्यवित्ताद की 


गन्ध आती ह। 


डा० रामविलाप़न शर्मा जी अपने ” आचाय रामचन्द्र शुनल और हिन्दी 
अलोॉचना ग्रन्थ में लिक्षत है, शुतक्व जो लोक-हुदय में ढीन होने की 
कसौटी रक्कर उन्होंते हर तरह की संकृचित व्यक्तितदी और माधवादी 
घारण्गाओं से पाहित्य को मुक्त करके उसे धामाज्कि जीवन का रक जग 
बना दिया है। अझ्सछिये ढोक-हदय, छोक- मंगठ या ढोर्का हत को दुए- 


मर २ 
किनाए करके साहित्कार आगे नहां बढ़ फ़कता | 


१- समाज आर साहित्य ६ झ- १०३ 


२- बाचायै रामचन्द्र शुतेठ औए हिन्दी आलोचना « 
डा० रामविछास शर्मा, 9- ५ 


>पे 


आधचाय॑े शुल ने हिन्दी में पही बाए जमकर रात ग्रन्थों का 
विरोध किया, साहित्य फू उनके घातक अमाध का उल्हेख किया । कुक 
खास तरह के नाकों, नायिकाजओं, उद्दो पनों आदि के कौ ता साहित्य को 
बांघ र॒कने के जयाज्त का विरोध करते हुर उन्होंने कहा-- जिस प्रकार 
वाहय दृश्यों के अनन्त रुप हैं, उसी फ्रीर मनुष्य की मानसिक स्थित के 
भी --- विविध ऋत्तियो के मेल म॑ संधीटित जी अत स्वभाष के मनुष्य 
दिख्वाई पते हैं उनके स्पष्टीकरणा के छिर मानव - फऋ्ति के अन्वीक्षाण की 
अधपश्कता होती है । यह आपश्कता उक्त बार फ्रगर के ढांचे तयार 
रोति ग्रन्थों के विरोध का 


मूल सत्र यहा ह- मात्त फ्राति की विविधता | शझुल जी यथार्ध्वाद की 


ब्फै 


मिलने से पिछठे कवियाोँ में न रह गईं रे | 


मुमि से शैात ग्रन्थों की कजिमता दिखाते है। उनका आग्रह साहित्य 

को यथार्थ जीवन के निकट छाने के छिये है, उसे सच्चा और स्वाभाविक 
बनाने के लिये है । जिस तरह श्ध्वां सदी के अआरम्म में बंग्रेजी के रोमांटिक 
कर्वियों ने परानि दरबारी साहित्य शास्त्र का ताता- बाना नष्ट करके 
उग्रेती काठ्य की आत्मा को मुक्त किया था, उसी तरह बआचाय॑ कुछ ने 
रीति ग्रन्थों के बन्धनों को तोआऋर हिन्दी प्राहित्य की आत्मा को मुक्त 
किया | 


इ० रामविलास शर्मा जी कहते हं--. शुँल भी ने दिश्लाया कि 
तायों की तह नाथिकाजँ के में. गिनाकर साहित्य में नारी - चच्ित्र 


पालक मायके पोडवक भा जद भा बथाक.. वा अदा पदक पाक आया प्रतक्ति फयाइ थथय०. बाड़ पथ पाया गाय. लिंक पाता 


१- एसमीमांत्ता : आचाये रामचन्द्र शुनैंठ, 9०-६३ 


० आवजार्य रामचन्द्र शनि और हिन्दी अ छोचना * 59 रामविलास शमा, १ 
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के साथ किवाड़ किया गया । मोछििता का छाप्त हुआ | हाक पीटने 
वालो की संख्या बढ़ती गईं । कथपिता उशामद और डिलबक्छाघ की चीज 
हो गईं । वाल्मीकि, व्यास, तुठसीदाप्त आदि महाकवियों की सच्ची 
मानते ताधादी परम्फा के आधार पर उन्होंने री ल्टिन्‍्थों मैं प्रौतपादित 
करहणा' का टाट उलठ्ट विया। कूणा का नाम पराना ह शुक्ल जी 

ने उसे एक नथ अर्थ से दीप्त का दिया ड्ँ |. शुंल जी का दा ष्टकौण 
सामंत- विरोधी है, इसी लिये वह उसहहिष्णु है। उनकी आलोचना 
सामन्तों तंक्कुतिके प्रेमियों के छिय लह्कार ह। वह जनता का फ्या हेकर 
एक नयी संस्कृति के लिये लड़ने वाढी आलोचना है। साहित्य में तटस्थता, 
जनता के शत उदाधी नता, शुद्ध कहा और शुद्ध कल्पना के हामियाँ को 

शुनैंल जी का यह लड़ाकू रुप फ़न्‍द नहीं । लेकिन इसीलिए वह हमारे 

पा हित्य विकास के लिए इतना मह्त्व का हे ( क्तिही न कवि जामताँ 
के हाथ किप तरह बिक गये थ, उसका व्यग्यपर्ण॑ चित्र सांचत हुए शुवह्व जी 
ने लिखा है : 

(हिन्दी के रो क्तिल के कवि तो मानो राजाजोँ के यहाँ राजारजों 
की कामवासना उत्तेजित करने के लिये ही रखे जाते थ। रक क्राए के 
कवियाज तो रहैसां के मुंह में मकर्व्वज का रस फॉकते थ, दूसोे फ्रार के 
कविराज कान में मकर॒घ्वज की पिच्कारी देते थे पीछे स्त॒ तो गी ष्नीफार 


अधिक. कक पक. शोक मरा. मय गयोडि" गीत. ग्य७. आाक भायाक. ग्रयाका पाक. जद पक अब आकर धाक ऑाक७ चॉकक 


१- आचार रामचन्द्र शुक्ट आर हिन्दी आहोचना : 
४7० रामविलास शर्मा, %- ६-८ १० 


२- वैेहा, रद “२१२ 


१० 
५.७) 
५८.) 


अदि के नुसस मौ कवि होग तैयार करने हगे | * ( उप७० प०- २८ ) 

सामंतों के हाथों कविता की जौ दुर्दशा हुई है, उसके बाएं में 
शवंल जो क्रोघ के साथ लिखत ह : 

कविता फ अत्याचार मौ बहुत कुछ हा है। लोगमियौं, खाथियों 
अर जशामदियों ने उसका गा दबाकर कहीों अपात्रों की आसमान पर 
चढ़ाने वाही स्तुति करायी ह, कहीं द्रव्य न देने वाढ्ों की निन्‍दा । 
रेसी तुऊुछ वृत्तियों वालों का अपवित्र हवय कविता के निवास के यो न्‍्य 
नहीं । * 

इस अ्रार वर्ग का प्रयोग ते करके मी शुक्र जी ने बहुत अच्छी तरह 
री क्किहीन सा हित्य का वर्ग - आधार स्पष्ट कर विया ह। वरगाँ प्र 
परे उन्होंने शुद्ध कठापाद के आधार पर क्रस साहित्य का सौन्दर्य-निूूपण 
नहों किया | यही बात शुद्ध कलाधादियों के लिये रकांगी समाजशास्त्रियोँ 
का दा ष्टकोण ह्'। 

डा० रामविल्ञाप्त शर्माँ जी अपने आलोचना त्मक ग्रन्थ आचाय॑े 
रामचन्द्र शुक्ल और हिन्दी साहित्य में शुक् जी के दष्टिकोण बताते है 
कि देश्वर और परम को समझने के लिये 3'हॉने सवामा जिक विकास के 
अध्ययन का राषध्ता अपनाया ह। उनका दष्टिकोण रुक दु ब्टि दी और 


३ 
समाजशाइलीलह | न कि रहस्यादी, कल्पनाधादी आर दा्शीकि का | 


पाक. धाकाक बहा ध्राक अयोका पका थक. गियोक. विदाक भाव: बायक. आक.. आाबक जय ग्य# जाक पक आफ माय चभाक धार 


१- रसमीमांसा : आधाये रामचन्द्र शैठ, त०- २२ 
२- आचार रामचन्द्र शक्ठ ओर हिन्दी अल्योचना :४० रामविंलाप शर्मा , १३ 


३- वही, प०- ६8६ 
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इनकी दुत्ष्टि रा त्ताह के अति कठीर थी । इस समाजशास्त्री य दृष्टि 
के आलोचक द्विवेदी जी के मान्यताओं के ही काय थे। इन क वियाँ की 
मार्षसवादी दुर्गष्ट थी जिसमें रामधिहास्त शर्मा मुख्य थे। थे वैक्ति 
मान्यताओं से संग्रस्त थ। उन्होंने री क्तिहीन कवियाँ की ऐडिम्कवेतना, 
को बहुत अच्छा नहीं कहा । 

आचार्य केशदास आदि कवियों ते हिन्दी के कुछ मामूही पढ़े- टिख्े 
पाठकों और बध्याफो प्‌ आचायैत्व का रोब ज्मा एक्सा था । शुक्ढ जी 
ने इन दरबारी क्षियाँ के कन्‍्धों फ से आधायैत्व की रामनामी उतार 
ली न । शाक्तिलीन कवियी ने हिन्दी काव्य- क्षौत सकचित किया, 
जीवन की अनेकहपता का उनमें अमाष है। शुढ जी के शब्दों मे वाग्वारा 
बधी हुईं नाछियों में ही फ्राहित होने ढगी | * रामविढास शर्मा जी 
कहते है कि शुवलु जी सात हत्य में व्यक्तिगत दायरे से सिह कर छोक जीवन 
को सा हत्य का मसापण्रेत्र बनाने के फया में रहे ह। लेकिन रो क्तिलीन 
कवियों का ग्यवितत्व ऐसा निजीव था कि उन्हें लिखना पढ़ा है : 
* कवियों की व्यक्तिगत विशेषता की बमिव्यतिक का कसर बहुत हो कम 
रह जाता है * 

री क्तिकलीन कवियाँ ते अपनी काव्य सामग्री राजदरबारों और वहां 


के वातापरणा से ढी थी । वह साधारण जनता के जीवन से बाहर की 
धी | मातकवियाँ ने रानियाँ का भी वर्णन किया ह तो साधारण 


१- आचाय रामचन्द्र शक्ल और हिल्दो आछोपता : 
डा० रामविलास शर्मा, पत०- ११५ 


रे पे व हो है हैं हे पट 


चेक 


( छ्व्बों के ढुय में, दरबारा कवियाँ भे स्ाथाएण स्त्रियाँ का वर्णन मी 
किया है तो उन्हें एक्िप्त की तवाथिका बता दिया है। रीक्तिहीन 
कधि अपनी - अपनी नाकिओं के छिर जन साधारण के जीवन पे दुर 
किस तरह की सामग्री जटाते थे॥ उस पर शुक्त जी कहते है-- * यादि 
कनक - पर्यक्, मखमती पेज, रत्नजटित बलंकार- संगममर के महठ, खसखाने 
इत्यादि की बाते होतीं तो वै जनता कै एक बड़े मा के अनुकत से कुछ दुर 
की होतीं। . दरबारी कवियों के बरंगारी कविता में शुक्ठ जी को सबसे 
बडा वोष उसकी कुत्रिमता दिखायी दैती है। उन्होंने नायिकरार्ओं के 
सुक्कर कांटा होने, मूह्वँ, उन्‍्माव आदि के अतिरंजित चित्रा की तौद्र 
अलोचना की है। झसके सिवा अंगार के चित्रण में ये कवि मयाँदा का 
बिठ्कूह ध्यान न रक्त थ । तुलसी के अ्रम- चित्रण से इनके अंगार वर्णन 
की ममिन्‍्नता दिखाते हुए उन्होंने नायिका मेंद वाहे कवियोाँ दागया 

* लोक मर्यादा का उल्लंधनों होता बतहाया है। उर्न्हें " रासलीला के 
रस्कों * से मी कोई श्कियत ह तो यही कि वै भी मयांदा का ध्यान 
नहों रखत'। कैशव से उन्हें कई तरह की शिकायत है । बुढ़ापे में मी 
उनका नायथिका- मेही दुष्ष्टिकौण दूर ते हुआ, यह एक है। मोड़ अहंकार 
मे चमत्कार पैदा करते की कोशिश की, यह दूसरी है । इस चमत्काखाद 
को शुक्ल जो काव्य का बहुत बड़ा दी मानते है। इसे स्वामा विक 


सा). गया सक' पदक चाय पाक यात॥ अत पाक पाक जाय पाक अऑिक आफ भा अ साहोक कमा आफ वहा आफ 


१- आचाये रामचन्द्र इनिल और हिन्दी आछोचना : 
उ7० रामविलास शर्मा, पए०- ११६ 


२- वहीं ,११६ 


“५ ८ 


भाषी त्कण को गुन्जाइश नहीं रहता । केशव से उन्हे सबसे बड़ी जिक्रायत 
यह थी कि उनमें हुदय का तौ कहाँ पता हो नहीं है ( गीस्वामी 
तुलतीदात ) . शुवल जो को केशव से कोई श्यवितात चिड़ न थी । उनकी 
समथ अठोचना पर यहाँ एकाॉंकी होने का दोण हम नहीं लगा सकते | 
केशव की ब्रामियां बत्हाते हुए उन्होंने केशव की कथाधस्त और कहा दोनों 
हा के मौलिक दोणों का उद्घाटन किया है। उन्होंने केशव को 
एक्किप्रिया में * वाग्मैदग्घ " बोर. सस्ता की सराहना की हे । 

केशव के पश्चात जयवित और कृत्रिमता के छिए शुक्ल जी ने बिहारी 
जो को जआाछोचना की है। बिहारी का सम्बन्ध वे मानते ह कि उनकी 
रचनाओं का आधार मानव - जीवन की सहज अनु्प्त तियां उतनी नहाँ है 
जितना रीति ग्रन्थ | * बिहारी रीतिग्रन्थी के सहारे जबरूस्ती जगह 
जिकाठ कर दोहों के भीतर श्रृंगार एस के विभाव - अनुमाव ओर संचारी ही 
भाति रहे | + रोति- ग्रन्थों का ज्रमाव कविता पर कसा पडा था, यह 
दिखाकर शुक्ल जी ने झ््स तरह के कवि या और आलौचकों की उत्तर विया 
था | 

जसे ये कवि थ, वैसे हा शार्तित ग्रन्थी का क्लाढा वकर इनकी दाद 
देने वाढे आठोचक भी थ। जायती की ममिका में शुक्ल जी ने आहाहा 
अर * वाह- वाह वाली आलोचना को जल्दी हो बन्च करते का पुकात 


पोते. चालक. चाय अक0 पायात. आए. आं। भयाके आम आदि पंत आम वाया आगक पाया जोक भरा अस बकक वां पाक 


१- आचार्य रामचन्द्र शुकुक और हिस्दी जाहोवना : 
इ० रामविलास शर्मा, %ऋ- श्र 
२- गौस्वारमाी कतीदास : आाचाये रामच ऊँ शुटे, 


तह 


रा ह। * रोक्तिलान कर्तिता की तीमार बत्छाने के साथ- साथ 
शुक्ल जी ने रा क्तितीन परम्फा को आलोचना की स्ीमाएं भौ जता 
दी | * सूरदाप्त में बिहारी की फ्तीनों में मौगती हुईं नाथिका के बारे 
में लिखते है ; उनकी नायिका को नाक के भेजे हुए पैसे की क्षा लगने से 
उल्टा आर पत्तीना होता है । यह त्माशे की बात जहूर हो गई है । 
शक्ल जी समी रो कि छीन कवियों के विरोधी नहों थ। टेसा 
इा०0 रामविलास शर्मा कहते है। सका क्राण उनकी मतिरामन्सम्बन्धी 
अलोचना है । उनका विचार है कि मतिशाम को सच्चा कवि- हृदय 
मिला था | डैकिन अपने समय की विचारघारशा का प्रभाव उन कर भी 
पडा । वे माँतिताम की तरह देव को सहन अतिमा का कॉतव नहों मानते । 
पह्छे उन्‍होंने देव के आचायैत्व को लिया है। उनकी सर्म्मात है कि 
रो क्िताल में कोई मी कवि आचाये कहते ढाक नहीं हुआ। देव भी 
उस स्थान के यौग्य नहीं हैं। जिन छोगी ने दैव को मॉलिक चिन्तन का 
झलेम दिया है, शुक्ठ जी के अनुसार, उन्होंते ऐसा” मक्किश किया 
ह। देव के अनुसार अमिषा उत्तम काव्य है, ठष्षाण सध्यम है बोर 
ठ्येजना अधम है। शुनिंल जी का विचार है कि शब्द - शजित के निरुपण 


पम॑ हिन्दी के रात ग्रन्थ बामतार से कोरे हैं, इसलिये दव की स्थापना पर 


आाभ७ चाध॥ या पक याद वाहक आइक 'पाहक आवक वा गत कक पंयक बाक आफ वकक जक जाइक अदा शक पक्का 


१- सूरदास : आधार्य रामचड् हुड, 
२- आचायै रामचन्द्र रुलल और हिन्दी आलोचना . 
ढा० रामविलाप शर्मा, ७“ १२७ 
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ज्यादा कहने का कऋ्रकाश तहींँ है। देव को'बेनी फिट बषफ ढाउट * 
पहेंडी बुफापल वाली वस्तु व्यंजगा से रहा होगा | शुक्ह़ जी स्वयं 
बअभिषा की उपेम, लक्षण को माध्यम और व्यंजना को बधम मानने के 
लिए तैयार नहीं थे। रौति ग्रन्थों में क्व विणय का समुचित निहुपण्ण 
नहीं हुआ, डैंसका विल्वेस्प कारण यह है, * हम विषय का सम्यक ग्रहण 
अपर परिषाक जया भी कठिन नहीं | शुक्ह जी ने काव्य की विणय- 
व ल्‍्तु और उप्के हपों को बल्ग के नहाँ देखते । दोनो में विणय-चक््तु 
को नियामक मानते ह। स्सीहिये देव की सरसता को माध- न्विषहि पर 
ननिरमर के हा । इसके विपरीत डा० नौन्‍्द्र यह मानते हुए कि देव की 
भाणा में उचितंव्य ब्था नहों मिलतो, कहने का तात्प्य है ; उन्होंने 
ब्रजमाणा के माघधुयै और संगीत की अर्ख़ ओऔवद्धि की ह, उसको ऑज्ज्वल 
एवं का न्ति आदि गुर्णों से अलंकृत किया है, तथा उसकी शक्तियाँ का 
संवर्धन किया है-और झ्स फ्री क्रज्मा शा की पूर्ण समृद्धि का जैय 
निःसन्‍्देह ही उनके दिया जा सकता ह।  माधुय है, बोज्ज्वल्य है, 
का न्त्ति ह, समाति है, माणा फिर भी अत्य स्थित है| टा० नौन्द्र ने 
शुव॒ल जी की दाष्ष्टि को * वस्तुपक़ कहा हे जी भाणा के स्वरुप की 
०“यस्‍्था तथा सच्छत्ता पर पहती है अं 

मतिराम की तरह फमाकर में भी शुव् जी को सहज क वे अतिमा 
के लक्षण मिले हैं। शुक्ह जी ने री तिकाही न कवियों को आचार्य नहीं 


तक खयाक आग, चाहत पदक. साधक पक... जया॥- पिन फीक मादक. धाआान चहल. पदक. एक. सिगमन पड बाकि 


१- आचारय रामचन्द्र कै और आलोचना -डढा० रामविढापस शर्मा, एुं० “१२८ 


रा जी हौ १ तु - शरें६ 


व । 


माना, उक्त चमक्ताखाद को उवांइनीय बत्छाथा ह, जहां वह दरबारी 
प्रभाव से बचते छए सहज ओर ज्वामाविक कविता कर सके है, वहां उन्होंने 
उसकी सराहना की ह। शुक्र जा का यह दाषष्टकोण शोतकक्ताहीन 
कविता का सहो मुल्यांकन काने के लिए अन्विये #प मे ग्राहय है, छसमे 
सनन्‍्देह नहीं पाधाए० 7 जनता और दरबारों की रूचि में भेद करते हर 
शंवल जी ने जिस तरह री क्तिहीन कविता के मूल्यांकन का स्वाह उठाया ह, 
उसने कुछ आलॉचक असहमत हैं। उडा० नगेन्द्र ने” रो क्तिव्य की ममिका 
में थिवेदी युग के बआालोचकों, ढावावाद के अतिनिधि कवियों और छैककों 
तधा अ्रातिशील समीक्षको द्वारा री क्तिव्यकी * उपेक्गा / पर झेद 
प्रकट करते हुर अपना शुद्ध कहाचादी दाष्टिकोण थों पेश किया है : मेंने 
शुद्ध ला हित्फि ( रस ) दृष्टि से ही क्ष कविता की सामान्‍य क्रवृत्तियो 
का विश्लेणणा और मूल्यांक्न करने का अयत्त क्था है-बन्य प्राप्त मूल्यी 
की अयत्मक्ृुक बचाया ह। आओऑए सऊ्तर्दाष्ट से आप वैसेंगे कि यह काव्य 
न हैय ह और न उपेद्ाणीय । ज्म स्तात्मक काव्य का अपना विशेण 
महत्व है। * नगन्‍्द्र जो का दा ष्टिकौण उनकी ्ैच्छा रहने पर मी शुद्ध 
साहहित्यकि नहों रह पाया, यह या का अमाव है । झछुलह जो और उनके 
वाद की हिन्दों आलोचना में साहित्य के सामाज्ति आधार को इतना 


महत्व॑ दिया गया है कि उस ज्रमाव से शुद्ध सन ईद ष्ट वाह्ो का बच 


गायहए. जाम पा अधका पदक अगे७७ पाक से१७७ साइन. फेक अ्रकक. ऑ0०.. जीओी कक. आआ८ पक. पक एक. सं मकर 


१- आचायीे रामचन्द्र शुनेट आर हिन्दा आलोचना : 
डा० रामविद्ञात शर्मा, 9- १३४ 


२- वेही, %- १३२४ 
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निकलना भी सम्म नहां है। नोैन्द्र जी को पुस्तक का पहला वध्याय हो 
रो त्काठव का ऐतिहासिक पष्ठमुम " है। यहबात दूसरी है कि झस 
यष्ठपमि में शत तहासिक सघाई कितनी ह। दरबारी कवियों के पापी के 
लिए तो नगैन्द्र जा भें जनएछंच को हो उपायों ठह्याया है। 
डा० राम विस शर्मा शुक् जो के दा ष्टकोण के आत बपना मत देते 

हुए कहते है--  शुते जी से हम यह सीखते है कि रीक्तिलीन काव्य का 
विवेक उर्ण विवेचन करते हर किस तरह मारतीय चिंतन के प्रातिशील तत्वों 
को यहुवानता चाहिर, क्ति तरह उन्हें वतैमान या में पष्ट और विकसित 
करता चाहिए | शुत जो के आलोचना- साहित्य का अध्ययन हिन्दी 
पा हत्य को अवांड्ित श्रमावों से मुकत करने के छिए अब मी एक महान 
प्रधान ताधन है। हसहिरए स्स तरह के आलोचक कहीँ सुहकर,कहीं छिफर 


शक्ल जा को मल स्थापनाजओं पर प्रह्यर काते है| इनके ऋगरयंो से उनका 


५ 


6<4 


कु बनता- बिगठता नहीं, यह दुत्री बात है, वास्त्त में इससे शुक्ढ जी 
का थगानत्तारी महत्व सभी की आंखों के सामने और मी स्पष्ट हो जाता 
ह। 

प्रा क्ादा समालीचक वण्य- विंणय को तरह रैडी बोर माणा को 
की जनवादा बनाने का प्मफके ह। अत्यक्ति ऊहात्मक बोर क््मकार- 
प्रधान शहरों जनवादी जा हित्य के हिरए उय्युक्त नहीं होता । माणा की 
भाणा की व्यापक कौमठता और मिठास को अगत्तिदी सामाज्कि हाप्त 


साइज पाक व, पुछ...येथाए पाता जया वध शक पद पी, अक, भक- वीक. सात शक. आाक पाक, पाक सा. 


१- आचार रामचन्द्र शुतठ और हि नदी आहोचता 
उा० राम विलास शर्मा, प्०८ ३८ 


का चिन्ह मानता है ५ मराषेसवादा काव्य-विजणयों और शैहियोँ का 
सम्बन्ध वर्ग- विकास से स्थापित काता ह। ताटक- विष्णर्यों और 
शलियों का सम्बन्ध वर्ग - विकास से स्थापित करता है। नाटक का 
विकास कुषण्णि युग का वष्तु हु आर महाकाव्य का सम्बन्ध य॒द्वों से है । 

उस फ्रार नाटक महाकाव्य की अपेया उर्वाचीन ह। यह विकास को 

परव ता! अवस्था कौ दैन हं। स्सो क्रार वह माणा का सम्बन्ध भी 

वगक ४ स्थापित करता हैं। डा० तामवर सिंह ओर मार्कण्डेय के क ह्मनी 
सम्बन्धी वबतंव्य मो प्रातिशीह समीक्षा। की नई दिशा्ों का निवेश दिया 
है| उस समीझा - पद्धात का अनुसरण करते वाह कक प्रन्ध तथा 

लिबन्ध फाशित हुर हैं। भी झ्तिंदान सिंह चौहान की / आदोच नाकेमान 
इा० रामविलास शर्मा के ' “मारतेन्चु युग” आाधषा4 रामचड छुठउ 
व्वास्‍्था और सौन्‍्दर्य्वाद, प्रकाशवन्द्र गुप्त की “हिन्दी साहित्य मं 
जनवाकी फाम्परा” आधा कि साहित्य : एक ईँ ष्ट, » भया साहित्य एक 
दाष्टि, आ० नामवर सिंह का *" ह्वायावाद” , ढा० रौगैयराघव का 

“८ तुलसी दास का कथा शिल्प” आदि उल्हेसगनीय ह। इईनम बालोक्‍क 
स्थान- स्थान पर निर्र[ सम जशास्त्रीयता के ऊपा उठा हे । द्विवेदी जीकी 
मान्यता ह कि ता हत्य जी वनधारा का रुक बहु महत्वपर्ण वंग ह। घारा 


१- क्ष प्र+ति के : 3० रामविंलास शर्मा, ०० २६ 
न वही $ है ब्रह्मा ते 2 सहोद7 है १ १ 


३ - हन्दी आलोचना: उदुमी और विंकातत : 
उत0 भाव त्लहप मित्र, ७ - २४० 


टेक 


के विमन्त माय ही यु ह। जीवन का यह धारा चिर-गॉतशील और 
चेतन ह। साहित्य का अत्यीन जावन की स्म्पर्ण॑ पांख् तक गतिविधि 
के परिष्ठन में रक्तर उच्तकी गा तिशील, चेतन, पर्वत के सहज परिणाम 
एवं जीवन को गति क्रान करते की प्रमुख शक्ति मानकर हो उसका ठीक 
मूल्यांकन सम्म ह। यह उदार एवं बसाम्क्रायिक फ्रातिशीढ दष्टकोण 
ह। जावन आए साहित्य की कोई क़ात्ति न अचानक जन्म हेती है और 

न समाप्त होती ह। वह अपने फुवती युग का सहज पर्रिणाम है और 
पखवर्ग या की पख्त्ति को रुपायित करती हुईं उसी भ॑ विहीन हो जाती है । 
इस ऋ पर साहित्य और जीवन की अविच्छिन्न घाराये है, साहित्य और 
युग के स्सी अन्योन्याज्ित तथा सापेष्ा हुप का अनुशीहन एवं मूल्यांकन हो 
ज्विर्दी जी की दुष्टि से राॉतिहासिक समीक्षा है। उनके लिए ईातहास 
आर सा हित्य दोनों ही चेतन शक्तियां है, थे रक दुसरे से प्रभावित होती 
रहता ह। इस दरतष्ष्टि से ल्‍िवेदी जी ने हिन्दी साहित्य की मुमिका" 
में हिन्दी की विकमिन्‍्न क्यों तथा काव्य- घाराजों के मूल की उस 
चेतना के विकासशील हृप का विश्लेणशण किया ह जौ ञ॒न क़ूत्तियोँ कौर 
धाराजों में हपायित हुई ह। उन काव्य-्चाराजों को जीवन बोर 
वाउ०मव के व्याफ परिप्रेष्य मे रस्तर उनमें पारस्परिक संयोग सम्बन्ध 
स्थापित क्या है। उन्होंने कबोर में कबोर के व्यवितत्व तथा 

वि मन्‍न काव्यपाराजओं का कध्ययत किया है। द्िवेदी जी ने साहित्य 
को बअविरल ज्रौत के हुप में शेण वाज्मव से उत्पन्न कझे देखा है। साहित्य 


आग जीवन के पारम्परिक संघर्ण का विधारकरते की यह पद ति 
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समाजशस्त्रीय है । मानव ताधादी सम क्‍जशास्त्रीय समीक्षय पद्दातित के 
सम्प्रदाय के व्यक्ति कह्छाने के योग्य स्वरूप तो ड्विवेदी जी के चिंतन 
और प्रयोग ने हो प्राप्त किया है | 

व्स अध्याय में हमने मुख्य रुप से तीन दृष्ष्टियाँ फू विचार किया 


है जो झ्स युग को महत्वपुर्ण अलोचना की फ्रात्ति रही है। 


* उपसंहार ५ 


८५७ 
५7 
९.) 


धराभ्ाक जा शक पक सं... पाक? 


राति काव्य अपन सौन्दर्य बोध और विशिष्ट शिल्प विधान के 
कारण हिन्दी हो नहीं, उंस्कत प्रावत रव॑ अपक# काव्य की अंग रिक 
रचनाजों की परम्फा ई जेष्ठतस फ्राणित हञ है। यो रीक्तिव्य 
में जीवन के शाश्वत ख॑ चिर॒न्तन सत्य की अभिव्यक्ति तो नहीं हुई,किन्तु 
ऐकहकि जावन को सरस रव॑ हूयग्राहहिणी अनुमृत्तियाँ का जैसा उन्‍्मैण तथा 
विकास इपमें हुआ है, वह निश्चय हो अपनी दिशा में एक मौलिक प्रयास 
ह। 

पमक्‍्त राञति वाहमय की नव उपहब्धियोँ का आकलन और समाहार 
प्रथम अध्याय मैं-दो दा ष्टियों से किया गया ह- (१) प्रशीस्त के रुप में, 
(२) ब्रजमाणा यथ के हुप में । छिताय वध्याय में-तीन दुष्ष्टियाँ से 
अकलन और समाहार किया गया ह-(१) सह्फुट निबन्धों कै रुप में, 
(२) पधवद्ध प्रशा्ति के रूप भ॑ और (३) सम्पावित ग्रन्थों की मुमिका के 
रूप में । त॒तीय वध्याय में- लव आकलन की चार दुष्ष्टियां र- 
(१) शास्त्रोयता का बाग्रह, (२) नक्ति मान्यताओं की कुण्ठा से ग्रस्त 
समीक्षा त्मक दाष्टि, (३) टीका और सम्पादन के सन्दर्म में री लिविता 
का मृल्यांकन, (४) तुहनात्मक बाह्ोघना के रुप में रौक्तिव्य की समीदाा 
दुष्ष्टि । चतुथ बध्याय में- (१) भारतीय काव्यशास्त्रीय दुष्टि का उपयोग 
४ सामाजिक वाद तथा म्यांदावादी दुष्ट के बारे में कुछ जी नेविधार 
किया ह (२) चिन्तार्माण में मत और रीति कविता का पाकआ्षय पर 
बलोचना त्मक दा ष्टि डाही गया है। पंचम वध्याय में-(९) सौ नदय॑शस्त्रीय 


(२) मनोनिज्ञा कक हूँ पट, (३) समाजशास्त्रीय दृष्टि मुख्य रुप से ही 


बाष्ठोचना प्रक्रिया का विदणय रहो | 


शाघ्तगत के उफब्धियों की दुष्ष्टि से रीति या के आजचायोँ ने 
संस्कृत की समुद्ध रवं सुविकसित परम्परा से बचकि आगे बढ़ने का श्रयास तौ 
नहीँ किया ह, किन्तु क्वका यह तात्प॑ नहीाँ कि इस दिशा में उनका 
स्याप ऊ्वैथा काण्य है। हमने शाज्रों विवेबना के सन्‍्दम में यथार्थ 
संक्कुत काव्यशाघ्तीय कृना मैं रीति आचायाँ की कविता के माॉल्किता ब 


विवेचन किया है | 


रैतति काव्य मैं रक और तो अशंपात्मक दाष्ष्टि बनी रही तो दुसरी 
अर निन्‍दात्मक दृष्टि पर विचार किये गये । प्रशंसात्मक के सम्बन्ध में 
बहुत तप रीति कवियों की प्रशॉक््तायां झ्व कथन की साह्षचिणी ह वहीं 
भक् काल में गीज़ामी क्सीदात और सुन्दरदाप्त मे नरकाव्य, प्रशास्ति 
काव्य, अंगारोकाव्य की कटु बाढोचना की है । 
भारतेन्दु युग (हिन्दी का कजागरण या कहा जाता है। इस 
काल में साहित्य के प्राय: बही विधायों का स्फरण बौर विकाश हुआ 
सके साथ हो प्रथाबार री ति उमीक्षाग का सडीबोढी में सृत्रपात हवा । 
इसके फु राति उमीक्षाा का स्व : प्रशीज््त के बतिश्वित ब्जमा णा गष 
टीकाजों में बहुत देखने को मिला । विशेणतया कैश की एस्किप्रिया, 
कविज्रिया और बिहारी सततईं की बनेक टीकार्य विशेण उदाहरण है। 


द्विवेदी यग में रीति समीक्षा के दो मापदणड हमें देखने को मिलते 


बी 
(९ 
रच) 


है। ज्रध्म तो ही ति समीक्षा की श्रक्षिया का कुनात्मक रुप रीति 
पमी पता का वाश्वात्य ख॑ भारतीय प्मीक्षया के पर्रिप्रेष्य में प्रस्तत रुप 
प्रथम समी ग्लाग के अन्तात मित्रबन्धु, फे कृष्णबिहारी मित्र, 

ढाहा मावानदान, होकनाथ द्विवेदी, शिक्ाकारी, और पहमसिंह शर्मा 


बाते है। दूसरे समर्थ अहोचक रामचन्द्र शुनैठ कहे गये है | 


अचार रामचन्द्र शुक्ह जो की दाष्ष्टि नितान्त मौहिक बौर परम्परा 
अक्रत थी, उनकी कुविणय विवैचनात्मक दाष्टि बढ़ी हो का सम्पष्ट 
औए उनका शाल्लानष्ठ प्रौतमा का ज्वहन्त उदाह्मण ह | शुक्ल जी 
जीवन और जगत से अधिक न जुड़ पाने वाह काव्य के अति बहुत सहमत 
नहीं थे । 

शुलेचर प्मीक्षाय के अन्ताँत री कि व्य के समथे और प्रब॒ुद्ध समी छ्ाक 
ढा० नगन्द्र का नामोल्लैस किया जाता ह। ठा9 नौैन्द्र जी ने प्रथा बार 
मनोपषै ज्ञा कि आर सौन्‍्दर्यवादी दाष्टि का विनियोग करते छुए रोक्तिव्य 
की समीक्ाया के अन्तात दिवेदी युगीन वैक्ति मान्यताओं की कुण्ठा का 
बहुत हो स्पष्टता के साथ विरोध किया है। शुक्लोत्तर परयम्फा से हो 
जुड़े हुये बाधाये विश्ववाध ख्रताद मित्र, बच्चन सिंह तथा ननन्‍्वदुढारे वाजफ्यी 
जी है। जिन्होंने क्षायाघादी रोमांटिक शैटी के कार्व्यों से प्रभावित होने 
के कारण झस प्रार की एचनाजँ को ब हुत सहृदयता के साथ ग्रहप्प नहाँ 
किया है । इसी पड़ी के समीक्षक रामविलास शर्मा जी है जिन्‍्होँते 
नगैन्द्र आदि के कथित रीति समीक्षा विषक दुचष्टकोण का ज क्ाद 
किया । झुलोत्तर पीड़ी के हो अन्य उमी ज्ञक डा० ढेंए वि हारी गुप्त राकैश 


के 


का भा नाम उल्हेंस किया जा करता ह। उन्होंने झ्म शास्त्र का 


मनोपषैज्ञा तिक आधार अस्तुत किया है । 


प्राय: रांक्तिव्य के साथ बरंहीलता का मो सम्बन्ध जीड़ा गया 
|| उसमें सन्देह नहाँ कि री क्तिछ में कु ऐसी की रचनाएं उफव्ध है, 
जिनमें कुछ चिपुर्ण भ वी को अ्रधातता है और वे रचनाएं बुंगार का डेसा 
अनापत छ्हप व्यजित का ती है,जिससे निश्चय हो राफक्तिव्यकी रत 
उंवेदता की हो हाति हुईं है। पर जहां दाम्पत्य जीवन का वैविध्यपृर्ण 
+निडुपण्य के सन्दर्भ में कल्पना वैफी से मणिठत बन्‍्केश चित्राँ की आधत्तियां 
हुई है, वहां री काव्य बेजीई है, और उच्का मात ख सौन्दर्य दोनों ही 
पा वगर्चित है | 
भक्ति काव्य अपनी युर्व खव॑ बना वि माप राशियाँ का मण्डार 
अवश्य है, किन्तु उत्तम बघन- मेगिमा के सौन्धर्य निशपण करने वाह ऋष्ट 
चित्रों का बहुत कुछ अभाव है, इन रंगीन रव विविध्वणी चित्रों की प्रदर्शनी 
ह॑ दी स्किव्य में हो तो मिलती है वन्यत्र नहाँ । री क्तिव्य वच्ततः 
गगरिक मक्की की एक रेसी बटूट सखवंबविन्छिन्न माठछा है जिसमे माध- 


कल्पना और अनर्भा तयौ के साथ हो कि कोश के अनकरा; सेटेय सर्वे मौशिक 
भारत की किसी मी माणा में इतना 


मय नहाँ मिलता, अत डे र्दा ष्ट की 


कुतुम अनुषध्युत तथा संग्राथित है । 
विशाक्ष एव समद्ध श्रृंगा।क् वा 


उसका महत्व निरचय हीं व॒र्प्रात्म शव बेजीउ है । 


के ब्ब्क 


( ्- 


& चमक 


सशक्त भा साया. आम. पाक. भांधक दान जाक व्यक्र का मादक. बाक ग्रक ्ब् 


अमल्‍्कशक्त : अमर ( टी७ श्ंगी शवएताथ भट॒ट 

अमर््या न्क्ेक्रा ; पूर्रात मित्र 

अालाचनादज्श १ उ70 र्ताल 

आंप : जयशकर प्रसाद 

अआर्धा कि साहित्य ; नन्‍्ददुलारे बाजपी, हीडर प्रेस, इलाहाबाद, 
प्रथण सर्ररण सं० २००७ वि० 

आचार्य राभष॑न्द्र शुैंठ ; डा० रामजिल्ञास शर्मा, विनोद पुस्क्त मॉन्चिर, 


हा स्पटठ रोड, आगरा, दिताय संस्तरण १६५६ 
कवितायला ; तुलती, रामनारायण लाछ, छ्छाहाबाद, स०- २००६ 
कबा २ ग्रन्थापढ़ी ; ढा० श्यामसुन्दर दास, नागरी क्रारिणी समा, 


काशा , सन १६४७ 


के वि जिया : केशव 


१० - कैमचत्र . वन्ण्गापन 


११- काजञ्य में रहत्ष्यवाद ; आधार्य रामचन्द्र शुक्र 


१२- काउ्य निर्णय ; बाधाये मिखारादाप, टीकाकार- महापी सपफ़्ताद 


श्रे 


माखं।य, बेलवे ड्यर प्रेस, सन १६३७ 


- काज्य मी मांसा ; राजशैसर 


१७- काञ्य और कठा ; जयशंकर प्रताद 


९२- गो खामी कत्तीदास ; आधा रामचन्द्र शुल्द 


५.) 
५ 


१६- धनाननन्‍्द ट्रन्थाघढ़ी : (० विश्वनाथ प्रत्नाद मित्र, फ्राद पर्रिणद 
की ओर प्ै, संवत २००७ 


१७- घनानन्द कवित्त ५ विश्वनाथ क्रमाद मित्र, वाणी वितान, बज़्ह्ननाछ, 
बनारत्त 


१८० चिन्तामाण माग १ : वाचाय रामन्द्र शुक्ल 

१६ - जायतो ग्रन्थाघढी : आचाये रामचन्द्र शुक् 

२०- ठाक र उसक : सम्पा०- लाछा मावानदीन, सा० कक कार्यालय, 
काशी , स॑०- १६५८३ 

२१- त्रिशंकु : अज्ञय 

२२- कृचा ग्रन्थाघढ़ी ; से० रामचन्द्र शुक्ल, नागरी क्रादिणी।सभा, 
काशी , सं०- २००४ 

२३- तुहसी दास : प० रामनरेश शाघ्त्री 

२४- दुलारे दोहापढी : बरी दुलारेहाठ मारगव, गंगा पुस्कत माहा कार्याषय, 
लखनउठ, ढृठा संस्करणा, से०- १६६३ वि७ 

२५- देव बोर बिहारी ; फे कृष्णविहारी मित्र, गंगा पुस्क माछा, 
लखनऊ 

२६- पल्लव :; पे० सुमित्रातन्दन पच्त 

२७- फमाकर ट्रन्थापद्ी ( फु्मामरण ) + फुमाकर, 
सम्पावक्- विश्वनाथ्पसाद मित्र, नागरी फ्रवारिणी 
समा, वाराणाशी 


२६८- प्ियफ्राद ; अयोध्या्सिंह उपाध्याय " हरआघ 


२६ - ब्रजमा था साहित्य में नाकित रह ; अ््दयाठ मीत 

३०० बिहारो का काव्य ; हरिमौहन माछ्वीय, सरखती फ्राशन मन्दिर, 
नया बरहना, हृठाहाबाद- ३ 

३१- बिहारी का नया मुल्यांकन : डा० बच्चन सिंह, हिन्दी फ्रवारक 
पस्तकाहठय, मानर्मा न्वर, वाराणसी, प्रणसं०- १६६७ 

३२- जिहारों : विश्वनाथ प्रसाद मित्र, वाण्गी वितान, ब्रल्ननाछ ,बनारस 

संवत २००७ 

३३- बिहारों बोविनी ; टी०- छाहा मावानदीन, साहित्य सेवा सदन, 
चौखम्बा,बनास्स, संवत २००३ 

३४- बिहारो रत्माकर ; जगन्भाकास रत्वाकर, गमाकर फ्राशन, 


शिवाठा, बनासत, सन ९६५१ 


३२- बिहारों की सत्सई : पदमसिह शर्मा 
8६- बिहारो जर देव ; छाछा भावानदीन, काशी, सतत १६८३ वि० 
३७- बिहारी संजीवनी ; पदुमसिंह शर्मा 


३८- बिहारी दर्शन : पं० ढोकताथ ब्िवेदी 
गंगा पक्क्त माछा कार्यछिय, ढसनऊ 
३६- मट॒ट निबन्धापह़ी : त्री घनन्जय मटुट सके 
हिन्दी साहित्य समिलन, ज्रयाग, १६४२ 
४०- भाणा मणण : अजरलदाऊ रामनारायण छाए प९्हिशर बोर 
बुकसैठर, हलाहाबाद, १६४१, त० से 
४१: मारतेन्द और अन्‍य सहयोगी कवि : ढा० किशीरदाह गुप्त, 
(हिन्दी प्रचारक पस्तताल्य,बनारस, ऋरस०- १६४६ 


४१-पभ्रमशी त : रामचन्द्र शुक्ह 

४२- मिखारीदाप्त ग्रन्थापही : आधा मिश्र 

४३२- मृणण ट्रन्थापढी ; देववुत शास्त्री, ( टौकाकार-सम्पादन) 
हिन्दी साहित्य सम्मेहन, प्रयाग 

४४ - मातिराम ग्रन्थापही १ फे कृष्णबिहारी मित्र, गंगा पक़्तक माला, 
ख्नऊ, से०- १६११ 

४२० मित्र बच्चुविनौद ; मित्रबन्धु, गया पुर्कत माठा कार्याठय,छ्खनऊठ 

४६- रस कुतुमाकर : अतापनारायण सिंह ( ददुआ साहब ) सन १८६४ 

४७- रस- रहत््य ; कृढ पति मित्र, काव्यायन,कृमार, बछदेवप्रसाद 
मोहल्ठा दी नदार;्र पुरा, मुरादाबाद 

४८- रसमंजरी : सं० कन्ह्याढाढ पौदर र,जगन्ताथ शर्मा, मधरा, सं०-२००४ 

४६- रस्किप्रिया सर्टाक : (टीका०) सझखार कविकृत, ठसनऊ सन्‌ १६११ 

४० - रसिकिस्ताछ : पीछ कुमार्माण शाप्त्री , त्री द्रास्ैश कवि मण्ठह, 
श्री विधाविमाग, काकरोछा 

४१- ससज्ञर॑जन ; महाधी५पप़्साद द्विवेदी 

४२- स्मोमाशा : त्री रामचन्द्र शुक्त 

4३ - रामचरितमानत : कसी दास, गी ताप्रईप /वीरसपुर, पै०- २००६ 


५७ - रामचानन्द्रित ; सं० ठाछा माव नदी न, रामतारायण छाछं,अ्रवाग 
सं०- २००४ 


५४- रामरसिकिापी :खुनाथ सिंह 
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४5] शा ति स्वच्छ नद काव्यधारा : हा कृष्णचन्द्र वर्मा, कैलास पस््त्त 
पतन, पीटनगर बाजार, साहियर, प्र०सं०- १६६७ 

२७- री ति प्म्फा के प्रमुख बापाये : डा० सत्कैव चौघरी , 
पा हत्यफन लिए, इहाहाबाद, सन १६५४६ 

४८- रो क्तिहीन कवियों की प्रेमव्यबता : 60 बच्चन सिंह, 
नागरी क्रारिणोी समा, काशी, संद्ष ७१४ 

६६- रात ति काव्य की ममिका : ढा० नगैन्द्र, जेगझ हाउस,दित्ही ,९६५४३ 

६० - विवेचना : झहाचघन्द्र जोशी 

६१ - व्यंगार्थ कोमुदी : उतापसाही , संवत १६५७ 

६२- शव्दर्सायन : देवकृत टीका 

६३- शितसिंह सरोज : ढा० किशोरीलाछ गुप्ता 

६४ - समालोष नादई : बिहारीदास रत्नाकर 

६५- समाछोचता समुच्य : महाबीरप्रपाद द्विवेदी 

६६- स्वच्छन्द काव्यवारा : डा० कृष्णचन्ड वर्मा 

६७- सा हत्य समाठोचना : त्री रामकुमार वर्मा 

६८- सुन्दर सत्ईं ; सुन्दर ब्रत्षाद मटना गन 

६६ - सुजान शक्त : संम्पा०- टीका०- डा० किशौरीलाह गुप्त, मदु हाशन 
इलाहाबाद | 

७० - सुजानब रित : सूदन कवि, काशी नागरी क्रारिणी समा,सं०- १६८० 

७१- सुजान एलान : फ्रापनारायण मित्र, अर सं०- १६६२ ई० 


७२- सनन्‍्दर विलास ? सुन्दरदास ( खुनाथदाप्ष, पछ जौत्तमदात्त ) 


सहन, 


७३ - सुन्दरी पसिन्दूर : ढा० किशोरीछाछ, साहित्य कन, इठाहाबाद 

७४ - सुन्दरी  तिहक : मन्‍्नाछाल द्विज 

७५- सुख्यागर तरंगरदैव) समपादक बालदत्त मिश्र 

७६- सूरत मित्र और उनका साहित्य : पौ० ढा० छोटेछाछ गुप्त, 
स्माति क्राशन, १२४, शहराराबाद, इाहाबाष्छ 

७७- वी तिवात्त ग्रन्थापढी ? बीकृष्णछाह ( सम्पादक ) 

७८- हा रश्चन्द्र चन्क्रि। : भारतेन्द हरि खेंन्द्र, नागरी प्रवारिणीश्षमा, 
काशी , सं०- २०१२ 

७६ - हिन्दी साहित्य का हतिहात १ डा9 नौगैन्द्र 

८० - हिन्दी साहित्य का ईक्तास : वआधाय रामचन्ड्र शुक़ढ॥ 
नागरी फक्ररिणोी समा, काशी, सं०- २०१४ 

८१- हिन्दी लवरत्त : मित्रवन्धु, गंगा ग्रन्यागार, कृराबाद 

८२- हिन्दी साहित्य उदक्त बोर विकास : ढा० मगीरथ मित्र वौर 
रामबिहारी शुक्ल, हिन्दी स्तन, जाहन्चर बौर 
इलाहाबाद, सन १६५६ 


८३- (हिन्दी साहित्य का ईीतिहास : श्यामसन्दर॒दाश्न 


(ख) हस््तलि छित ग्रन्थ 


अक अकाक अंक आांका> गा भय श्राश भा पदक वका ँक जंकक पाहक 


१- काव्य सरोज ; बाषार्य श्रीर्पात 


२- काव्य विलाश : अताप सा हि 


३- रफजिका प्रिया! : केशवदकस 


७ - शज्वय्ताायन 5 देव 


सम्मेलन पा क्रा 

भारती 

वीणा 

(हिन्दुस्तानी रकेठसी पत्रिका 
सवा हत्य समालोधक 
सरक्तता 

माघरी 


 हन्दी उनुशीलन ( घोरेन्द्र वर्मा विशेणाक ) 


